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Antes de transformar
o mundo, é preciso
iImaginar que ele
pode ser outro

FEBRE 2 investiga e documenta métodos artisticos

e de comunicacao criativa de visualizacao da crise e
da justica climatica que afetam todos os campos da
vida, num espectro que abrange do acesso a agua

de qualidade para beber a nossa capacidade de
imaginar o amanha. Reunimos experimentos, taticas
de mobilizacao e histdrias, de imagens termograficas
que revelam o aquecimento global em cores a registros
de processos de colonizacao transformados em
exposicodes.

Esta pesquisa da continuidade a série composta por A
Arte em Luta (2021) e FEBRE 1(2023), aprofundando a
compreensao de que toda exploracao de terra, mar, rios
e espacos publicos carrega uma légica colonizadora.

Mais do que “descobrir” algo inédito, buscamos ser
lugar de memoria do artivismo global sobre justica e
clima e sobre as raizes coloniais da crise climatica.
Seguimos construindo o repositorio de acoes de
movimentos artisticos e da sociedade civil que, ainda
quando censurados e com pouca cobertura da midia,
mobilizam nossas emoc¢des, expdem e até revertem
praticas devastadoras.
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Editorial/
labExperimental e
Instituto Lamparina

Queremos alcancar toda e qualquer pessoa interessada
na existéncia interconectada da vida na Terra e inspirar
movimentos, organizagcdes e comunidades, para
fortalecer redes de solucao coletiva, construir poder
narrativo e ajudar a “furar o cerco” dos tomadores de
decisao que empurram o planeta ao ecocidio.

Como préximos passos, seguimos o trabalho que
realizamos juntos no labExperimental, no Instituto
Lamparina, e em parceria com diversas organizacoes,
com a missao de tecer redes e intercambios cada vez
mais potentes para que possamos imaginar e construir
uma vida serena e infinita na Terra.

Equipe labExperimental e Instituto Lamparina
°
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Ferryboat da Bienal das Amazonias sobre as aguas, concebido pelo artista boliviano
Freddy Mamani, com curadoria de Keyna Eleison © Bienal das Amazodnias

Cartaaquem|leée

Enquanto essa edicao nasce, uma flotilha com mais
de 20 barcos, com ativistas do mundo inteiro, navega
em direcao a Gaza para furar o cerco imposto por
Israel. Gaza, onde milhares de criancas estao sendo
condenadas a morte pela fome, todos os dias. E esse
espirito de coalizao sem fronteiras que inspira as
iniciativas reunidas nesta revista. Um mutirdo do bem-
viver. Uma muvuca de sementes.

Flotilhas, barcos, navios e voadeiras. Os barcos-

poténcias que cruzam a Amazonia e o Mediterraneo.

O barco-bloco de carnaval que navega no Rio Agua

Preta. E no Rio Saracura. As aguas que rolam nos

barcos, blocos e navios piratas. O primeiro barco do

Greenpeace que saiu de Vancouver, Canada, em 15 de

setembro de 1971, para a llha Amchitka, no Alaska, para

protestar contra testes nucleares. =

Sao muitos barcos. Barcos de Partenope, das praias
que hoje sao privadas em Napoles, sendo usufruidas
apenas por turistas. Praias que sao feitas para nadar,
assim como as ruas sao feitas para dancar. Praias de
chegadas de criancas afogadas na travessia entre
Africa e Europa. Travessias como as dos navios
negreiros, que continuam se repetindo nesse mundo
desigual, onde as memarias sofrem tentativas de
apagamento. Navegamos a memoaria. -

E dentro desses diferentes barcos que seguimos >
navegando em busca da transformacao da imaginacao
em realidade. Reinventando o fim do mundo no

comeco de outro mundo. Criando visualizacdes dessa - - &
imaginacao como exercicio de luta coletiva. S NN e o
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Apra kama myjja punu moro kam, gume aben kot
bakabén, abén kot badjumari dja, gé ngo, pyka, ba, mry,
me akoro dja, myjjja kuni umari mej. Gume ajte aben kot
kango, ba tyj ne, ami néje bakabén ra a.

Tam ne ja, gume mé amim myjja ‘a banotyj ne banhi djwy
badjumari mej.

Kam amirint né anodja

Kubé myja Katat

Kubé mekuni kadjy pyka a banotyj

Kubé ba mé pyka arek noro kadjy

Kubé meé ba kukradja tum kot ipé&j amré akati moro kadjy.
Men ba a notyj kam bit ne arek kue. Ne kam amirit. Pyka
noka ne myia 0 paj oro

ket.

Ba arek ap kadjy ne gu me ba baje mari.

Men ba be ngokre umari mej kadjy: Me kukradja, Men
kabem, kute krikam amijowatop.

Me ba kukrajda kot ipéj. B€, men umari mej.

A mé abém na tym abém kot kuté ba mé ng6é mé pyka
meé kadjy ajbirj amjrym, né kam 0 amjkot mé kuté myja
kangdj tum ma.

Kam Wama mé bik’proj tum mé ma éwa minrym né Ben
ra’a o ba nejé kaben, djam mebengokré mé barok oba
djwyj mé abem na tym améj bé anos 80 kam ba 6 bjkym
ket néje kaben.

Kam ari idjy Chicos, Raonis, Paulinhos, Ailtons

“No comeco pensei que estivesse lutando para salvar
seringueiras, depois pensei que estava lutando para
salvar a Floresta Amazonica. Agora, percebo que estou
lutando pela humanidade.” Chico Mendes

Ajbiri né abém na tym kam nguwaj ami nho wa ki nha,
né baje my nha nhipej 6 ba tém kadjy ba kre kam. Ba kam
djuwa ne mé, nha kam né nguwaj ami nho wa ki nha,
nhym ajté amym bam pron kadjy. Né mé nyre nhajkwa,
mébéngokre mé né mé tykre mé né mé puru kam djuwa
kre djuwaj mé, né mé bé ngonhakare meé, bé Brasil kam
mé ne mé nha né mé bé temp owabiri djuwaj mé né meé
nekrej yry djuwaj mé, né meé nire bé my nha maridjuwaj
meé. nha kam ne arym mé my nha kam ami rim mo kraj
né

Me kuté aben kot kagoj ja ne apyj mé ba djari kaben, me
kukradja mé, me kaben mé, myja neje be kaben ba me
aben kot kago. Amré akati moro kadjy. Me kuté aben kot
kagoj ja ne raj 6 pyka kuni jakreé.

Men bikproj jane kube apyj me ba djari arek aite kute aite
otep ra a kadjy,

Ra a kabem, me kukradja, mentoro, men myia nejé kabem
djwyj, ne kute abem ma a ujaren, aret ne ipej ne men be
decolonial kute omuj kadjy.

Men baje myia neje ba kabem jane kube pyka noka ny
jadjwyry kadjy ba kabem ne ja. Arek myia tum jaren

otet ne 0 myia amre tép kute aminhipej kadjy. Né arek 0
aminho ra a!

Men bikproi jane kube rai 6 kute pyka kuni jakre;.
Akubyt ba kute amirin kam, kam me kinh ne myjja mej
kute mé ma amirin kadjy.

Meé kute aben pari ket kum okraj ket kadjy.

Meé umari mej ne ari ba kadjy,

Aben titik ket ne.

Me kute aben pydji kam gé dja kri kot, mé be quilombos,
me kri kot ba mé, kri raj kot me.

Meé kute aben ma kaben ne kute aben pydji kam ne gu mé
Akubyt ba tyj.



Em tempos de colapso climatico, erguemos uma rede

de luta ancestral, pela Amazonia viva, pelas florestas
inteiras, pelas vozes dos rios pelo planeta e pela
humanidade que nele respira. Nossa proposta é de
envolvimento pela defesa da vida.

Envolver é cuidar. E plantar justica. E proteger o planeta
com dignidade e equidade. E preservar as florestas e os
corpos-territérios. E valorizar saberes ancestrais como
ferramentas de futuro.

SO tem floresta porque tem gente cuidando, se
envolvendo. E Territorio nao se negocia. A existéncia
humana depende desse equilibrio. Lutar pela esséncia do
povo: cultura, lingua, modo de vida. E valorizar a prépria
histéria. E o bem viver.

A Alianca dos Povos pelo Clima nasce jovem, mas carrega
a forca de uma luta antiga. E homenagem viva a primeira
Alianca dos Povos da Floresta, quando seringueiros

e indigenas uniram corpos e vozes contra a maquina
predatoria nos anos 80, Chicos, Raonis, Paulinhos, Ailtons
“No comeco pensei que estivesse lutando para salvar
seringueiras,depois pensei que estava lutando para salvar
a Floresta Amazonica. Agora, percebo que estou lutando
pela humanidade.” Chico Mendes

A primeira Alianca foi um grito para afirmar que dentro
da floresta existem pessoas. Hoje o grito ecoa outra vez,
da boca de jovens indigenas, quilombolas, extrativistas,
ribeirinhos, beiradeiros, pescadores artesanais.

E na lideranca muitas mulheres. Agora a revolucao
também é delas!

Essa Alianca é um espaco onde a luta de cada povo

ecoa, unindo vozes, tradicoes, culturas, artivismos e
conhecimentos para discutir, propor e realizar uma visao
climatica decolonial. Essa luta é pela demarcacao do
presente, honrando o passado para criar novos futuros.
Tomem pertencimento! A Alianca dos Povos pelo Clima é
maior que qualquer territdrio.

E convite dos encantados e encantadas. E pacto de
respeito mutuo entre humanidade e natureza.

E compromlsso coletivo com a vida. E modo de viver e
bem viver.

E um chamado para se reflorestar. Reflorestar sorrisos e
sonhos, E nio plantar guerras. E reflorestar a esperanca,
E nio plantar a violéncia. E um chamado para reflorestar
aldeias, quilombos, comunidades e cidades.

E um chamado para reflorestar o mundo.

? Manifesto da Alianca dos Povos pelo Clima, tecido e traduzido por muitas maos, publicado em
setembro de 2025 no site povospeloclima.org

A Alianca dos Povos pelo Clima € uma articulacdo que nasce como herdeira da historica

“Alianca dos Povos da Floresta”, formada nos anos 1980 por Chico Mendes, Raoni Metuktire, Ailton
Krenak e outros lideres. Quatro décadas depois, em meio ao agravamento da crise climatica,
povos indigenas, quilombolas, extrativistas, ribeirinhos, pescadores artesanais, beiradeiros e
juventudes urbanas se unem novamente em um pacto nacional que coloca a diversidade no centro
da resposta a emergéncia planetaria.

As liderancas dessa releitura sdo: Ana Rosa, Anderson Santos (Ganga), Angélica Mendes,

Arewana Juruna, Benezildo Silva, Gleiciane Pismel, Isis Tatiane dos Santos (Tati Quilombela),
Jaciara Borari, Jefferson Tupari Mukarap, Joelmir Silva, Matsi Waura Txucarramae, Samsara Nukini,
Sara Lima, Silvia Rocha, Tailani Wajuru, Val Munduruku, Walter Kumaruara, Xulu Waura.

A traducao do manifesto em Mebéngokre, lingua falada pelo povo Kayapo, foi feita por: Bakae Omk,
Bep Moromt, Beptuk, Kadjure, Kokokroriti Metuktire, Kanga e Yongo Metuktire Tapayuna



https://www.povospeloclima.org/
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O fim de mim,
O comeco de nos

asud.net/ @a.sud_

Enquanto o mundo parece preso a légica do colapso,
ativismos performaticos ocupam ruas, manifestacoes,
blocos de carnaval e assembleias interespécies.

Sao acdes que fazem da luta uma celebracao coletiva,
com espacos férteis para as ideias de quem acredita
que manter o clima comeca por mudar a cultura.

Nesta entrevista, conversamos com Valerio Gatto
Bonanni e outros representantes do A SUD, organizacao
ambiental independente que, em parceria com outras
iniciativas, realiza anualmente, em Roma (Italia), a
Climate Pride (Parada do Orgulho Climatico) — marcha
para exigir justica climatica e acoes de protecao ao
meio ambiente.

FEBRE: Um ativismo criativo muda a forma como a
midia e o publico enxergam o movimento?
A SUD: Estar na imprensa ajuda a mudar a narrativa
vigente. Porque, em geral, quando se fala em clima na
midia, tudo parece muito doloroso. As pessoas estao
lamentando, tudo parece estar queimando. A gente
quis mostrar que pode ser mais do que isso, que pode
ser encontro, criacao, alegria. E, sim, € também um
reconhecimento do trabalho artistico.
Porque aquilo foi arte, nao sé mobilizacao.
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Entrevista/ A SUD

FEBRE: Como vocés enxergam o papel das novas
geracdes na transformacao dessa consciéncia?

A SUD: Criancas e adolescentes sao capazes de
imaginar um futuro sem capitalismo, porque, até certa
idade, ainda nao sabem o que isso significa. Para eles,
todo mundo é igual. Se conseguirmos preservar essa
inocéncia, ou melhor, essa capacidade de sonhar, talvez
possamos manter vivo o desejo de um mundo melhor.

FEBRE: E como resistir ao senso comum que faz
acreditar que “nao ha alternativa”?

A SUD: Essa é a grande batalha cultural. Muita gente
encara o capitalismo como um destino, como se a
desigualdade fosse inevitavel. Mas nao é. As solucoes
estao diante de nds, na energia, na alimentacao e na
convivéncia. E um questdo de imaginacao politica; por
isso a arte, a narrativa e a cultura sao tao estratégicas.

FEBRE: Qual o aprendizado até aqui?

A SUD: Estamos em uma era apocaliptica, mas também
em um tempo em que muitas mentes estao mudando.
O mundo esta acelerado, instavel, porém, mais aberto
para imaginar outros futuros. E se ha uma chance, ela
comeca com essas aliancas improvaveis entre arte,
ciéncia, ativismo e imaginacao.

FEBRE: O que ficou como aprendizado dessa
caminhada até aqui?
A SUD: Que estamos em uma era apocaliptica, mas
também em um tempo onde muitas mentes estao
mudando. O mundo esta acelerado, instavel, mas
também mais aberto para imaginar outros futuros.
E se ha uma chance, ela comeca com essas aliancas
improvaveis entre arte, ciéncia, ativismo e imaginacao.
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A luta em festa

@bailenaterra

E possivel celebrar a vida sem esquecer que ela esta
em risco? Ao convidar o publico a dancar, pensar e

agir em defesa dos biomas brasileiros, o Baile na Terra,
festival multimidia, transformou o evento em ato politico,
chamando atencao para a urgéncia de proteger o clima
e as florestas.

Desde a primeira edicao, o Baile na Terra tem como
foco temas centrais a justica climatica. Em 2022, com a
tematica Todos pela Amazénia, o festival reuniu mais de
20 artistas amazoénidas, alertando sobre o risco real de
colapso do bioma.

A segunda edicao do evento, em 2023, alcancou

um publico de seis mil pessoas. Artistas da Bahia,
Maranhao e Sao Paulo representaram os Rios Voadores
— vapores d’agua que entram do Oceano Atlantico,
atravessam a Amazénia e desaguam no Sudeste do pais
— numa metafora da diaspora africana e do nascimento
do afroreggae brasileiro, que, assim como os vapores,
chegaram pelo leste e se espalharam por todo o pais.

Em 2024, diante de dificuldades de captacao de
recursos, o festival assumiu um formato colaborativo,
com oficinas, cinema e um bloco de carnaval na rua.
A tematica, Planeta em FEBRE, colocou no centro

do debate o aumento da temperatura global e seus
impactos sociais e ambientais.

Mais do que um festival, o Baile na Terra € um
movimento artistico-politico, que traduz em musica o
que cientistas vém alertando: sem frear a destruicao
das florestas e o0 uso de combustiveis fosseis, a Terra
caminha para desastres irreversiveis. Ao mesmo tempo,
0 evento aposta na poténcia da arte para imaginar
outros futuros possiveis, quando a alegria e a luta

. ¥ A e o S ; possam caminhar juntas.
1 Show de Célia,Sampd Q23 ; ' ’ E °
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https://www.instagram.com/bailenaterra

l Show de Gaby Amarantos. Baile na Terra 2022
© Fabio Stamato -
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'O 32,3 Carnaval pelo clima

- 50,2°

asaguasvaorolar.com

Entre 2024 e 2025, mais de 80 blocos paulistanos,

em parceria com organizacoes da sociedade civil,
entraram na campanha As aguas vao rolar - antes do
carnaval acabar, destacando a relacao entre clima,
cultura e direito a cidade. Uma das principais acoes foi
a apresentacao de uma carta a Prefeitura de Sao Paulo,
com demandas por medidas de seguranca e acoes
que possam minimizar os problemas relacionados ao
recrudescimento de ondas de calor e chuvas intensas,
como distribuicdo gratuita de agua e criacado de um
Gabinete de Crise Climatica. A iniciativa mobilizou a
imprensa, que cobrou respostas publicas da Prefeitura.

a temperatura da cide ®
a do Greenpeace It 29 FEBRE#2 Set/ 2025

S aguas vao rolar,
ao foi inspirada nu



https://asaguasvaorolar.com/

Levar a conversa publica sobre clima para o Carnaval ¢
colocar os blocos na rua como porta-vozes dessa pauta
deslocou o debate para o campo da cultura e

do entretenimento.

A ideia era popularizar o conceito de adaptacao
climatica e indicar responsaveis por sua
implementacao.
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Monica Bergamo

Ménica Bergamo € jornalista e colunista

@ SEGUR @

CLIMA MUDANCA CLIMATICA

Blocos enviam carta a Prefeitura
de Sao Paulo pedindo acoes
contra calor e chuvas no Carnaval

Movimento sugere distribuicao gratuita de agua e
criagao de gabinete de crise; SPTuris afirma que ja
planeja acoes
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CARNAVAL 2025 EM SAO PAULO

Blocos de carnaval cobram da
Prefeitura de SP gabinete de crise
climatica e distribuicao gratuita de

pric

Pagina inicial » Sao Paulo

Sao Paulo

SP: sensacao térmica chega a quase
60°C perto do Carnaval. Veja fotos

Movimento registrou altas temperaturas em locais onde havera grande
concentracao de pessoas nos principais blocos de SP neste Carnaval

Thomaz Molina

27/02/2025 17:45, atualizado 27/02/2025 19:35 m ETROPOLES
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Cultura

Blocos se unem por agées preventivas para
problemas climaticos em SP

istrit Orarios

ELAINE PATRICIA CRUZ - REPORTER DA AGENCIA BRASIL

SROVENA FOSATAGENCIA BRASIL

Versio em dudio

Em parceria com organizagoes voltadas para a questao climatica, diversos blocos de carnaval
de Sio Paulo assinaram uma carta para pressionar a prefeitura paulistana e a SPTuris - empresa
oficial de turismo e eventos da cidade - a tomarem agdes que previnam problemas durante a
folia provocados por eventos climaticos extremos tais como forte calor e chuvas.



“A carta, assinada por blocos emblematicos como Ila
Oba De Min, Ritaleena e Navio Pirata, destaca que a
situacao climatica reflete uma realidade alarmante: a
crescente frequéncia de eventos extremos, que tém se
tornado cada vez mais comuns no pais.

De acordo com a Organizacao Meteorologica Mundial,
2024 foi 0 ano mais quente ja registrado, e as projecoes
indicam que o cenario nao deve melhorar em breve.
Entre as sugestoes, a distribuicao gratuita de agua em
areas de grande aglomeracao € uma prioridade. Em
pleno calor, garantir o acesso a agua potavel ¢ uma
questao de direito basico, nao apenas de conforto.
Além disso, € crucial que as bebidas nao alcoolicas,
como a agua, tenham precos acessiveis e que a
empresa patrocinadora de 2025, Ambey,

atue de maneira responsavel.

Os preparativos para o Carnaval de Rua de 2025
devem ser norteados por um compromisso de
responsabilidade e cuidado. O legado que buscamos
deixar para a cidade é um Carnaval que celebra a

vida e a cultura, enquanto respeita e protege 0 nosso
planeta. Em tempos de crise climatica, a festa deve ser
sustentavel e, acima de tudo, segura para todos.”

Leia 0 artigo na integrax
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Trecho do artigo publicado originalmente em O Nexo, em 24 de fevereiro de 2025


https://www.nexojornal.com.br/carnaval-crise-climatica-sao-paulo-opiniao
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peratura da superficie no centro historico de Ror
calor que atingiu o pais no inicio do verao
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O mundo esta
queimando, mas
quem paga por isso?

greenpeace.org/italy/ @greenpeace_ita

Nesta entrevista com Simona Savini e Federico
Spadini do Greenpeace Italia, exploramos os dilemas

e possibilidades do ativismo climatico em tempos de
medo, retrocesso e novas formas de resisténcia.

FEBRE: Como as pessoas estao lidando com o colapso
climatico? Existe consciéncia do que esta em jogo?
Greenpeace: De forma geral, acho que a populacao
italiana compreende bem o que é o colapso climatico.

A ltalia € uma espécie de “zona sensivel” no
Mediterraneo, exposta a eventos climaticos extremos
com muita frequéncia. A maioria das pessoas percebe
que algo esta acontecendo. No entanto, algumas acham
que é inevitavel, entao ndo se engajam.

FEBRE: H4 movimentos sociais tomando a frente dessa
luta?

Greenpeace: Sim, iniciativas como a Ultima Geracéo -
grupo de resisténcia civil que atua em diversos paises
pelo preco justo dos alimentos e para proteger as
colheitas das catastrofes climaticas. Ele tem atuado
com coragem, mas enfrenta um cenario dificil: a pauta
climatica perdeu centralidade para a maioria dos
politicos e ha um medo crescente na sociedade:
medo da pobreza, do desemprego, de nao conseguir
pagar a comida ou a moradia. Quando as pessoas tém
medo, elas ndo querem mudar. Isso cria um bloqueio.

0]
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https://www.greenpeace.org/italy/
https://www.instagram.com/greenpeace_ita/
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recentes enchentes na Emilia-Romagna (Italia) e no estado gp Rio Grande do Sul (Brasil), em frente
a sede da empresa ENI em Roma, e exibiram a mensagem: “Quem quebra, paga”

{ Ativistas do Greenpeace ltalia descarregam uma grande pilha deﬂobjetos destruidos pelas
© Giuseppe Chiantera



Entrevista/
Greenpeace ltalia

FEBRE: Como o Greenpeace esta respondendo a

esse desafio? Vocés trabalham com a narrativa da
esperanca?

Greenpeace: Na Italia, ainda ndo usamos essa narrativa
tanto quanto deveriamos. O Greenpeace é mais
conhecido por denunciar os “caras maus”, apontar
culpados, do que por oferecer solugcdes. Mas sabemos
que precisamos mudar. Estamos tentando, mantendo as
denuncias, mas também apresentando alternativas. Um
exemplo é a campanha global Stop Drilling, Start Paying,
que propoe que grandes corporacdes arquem com oS : g
custos da crise climatica, e nao as pessoas comuns. . 4 R

FEBRE: O engajamento da populacao mudou nos : . g
ultimos anos? el >
Greenpeace: Ha uma queda perceptivel nesse
engajamento. Comparadas a cinco ou seis anos
atras, as pessoas estao menos engajadas. Durante

a pandemia, houve uma esperanca de que o mundo
pos-Covid ficaria melhor, com mais justica social e
ambiental. Mas isso nao se concretizou. Veio a guerra .
na Europa, a alta dos precos, e a vida se tornou mais N : BN
dificil. Quando isso acontece, a tendéncia é recuar para . I
a esfera privada. A politica do medo venceu.

STIZIACLIMATICA
ANETARIA

FEBRE: Vocés percebem diferenca de engajamento
entre geracoes?

Greenpeace: Sim, especialmente entre estudantes Instalacdo sobre o impacto climatico em Roma, Italia © Greenpeace

universitarios, que esto bastante ativos e conscientes. (0] Greenpeaf:e Italia inaugura em 15 de novembro de 2024, em Roma, na Piazza Vittorio Emanuele

C trabalhar com o conceito de Il, ainstalacao imersiva “E ncebida e curadoria pelo artista Alessandro

¢ omega_mos a L : _ Calizza. A exposicao foi criadh J Biperados de areas recentemente atingidas por
ecoansiedade” e colaboramos com institutos de eventos climaticos & os: T de Ravenna, devastada pelas enchentes de

pesquisa e associacdes escolares para entender seus setembro de 2024; e " : nc tll, no Brasil, devastado pelas enchentes de

impactos. Ha uma geracao jovem, com cerca de 20 abril e maio de 2024. Durante a ir ugu '?éo, o Gregnpeace apresentou o relatorio

anos, envolvida com o movimento da Ultima Geragéo. “Quanto cust:_a a'c.rls ima a para a | ndacoes e deslizamentos de:cerra, dez anps

Mas t bém ha iovens que. bor medo. ia se retiraram de eventos climaticg remos” ri : 08 crescentes custos economicos da crise

as ?m e ] que, p ) climatica na Ité-l'?, SALES Ees|izamentos de terra que a afetam, destacando
da acao. um quadro alarma futurc iPais resultados, constatou-se que, de 2013 a

o 2020, as regioes ' 1 ;'oes em danos relacionados a deslizamentos de
38 FEBRE#2 Set/ 2025 terra e enchentes, ar edia de adamente 2,8 bilhdes de euros em danos por ano




I

~Voluntarios do Greenpeace Italia prestam ajuda as comunidades afetadas pelas enchentes na
Emilia-Romagna, Italia © Michele Lapini ==+

Entrevista/
Greenpeace Italia

s}

FEBRE: Vocés enfrentam repressao institucional em
relacao ao ativismo?

Greenpeace: Isso ndo acontece so na ltalia. Leis
recentes penalizam duramente o ativismo, inclusive
com risco de prisdao. Ha uma tendéncia na Europa — e
no mundo — de criminalizar movimentos sociais. Vemos
isso quando a extrema-direita acusa o “lobby verde” de
querer que os pobres arquem com a transicao climatica.

FEBRE: Qual € o principal foco das acdes do
Greenpeace ltalia, hoje?

Greenpeace: Nossa prioridade é a ENI, maior empresa
de bleo e gas do pais. Eles influenciam profundamente
a politica energética italiana, muitas vezes mais do que
O proprio governo. Por isso, estamos exercendo forte
pressao sobre ela. Criamos campanhas criativas, como
filtros no Instagram que distorcem seus logos com
manchas de 6leo, em uma acao simbdlica contra sua
responsabilidade ambiental.

FEBRE: Essas campanhas estao surtindo efeito?
Greenpeace: Estamos em um processo de litigancia
climatica contra a ENI, junto com a ONG Recommon e
12 cidadaos italianos de regides afetadas por eventos
extremos. Além disso, fazemos acodes diretas nao
violentas. Ja enfrentamos processos judiciais, inclusive
SLAPPs (ac¢des estratégicas contra participacao
publica), em que as empresas tentam nos silenciar ou
intimidar individualmente os ativistas.

Mas sabemos que, se reagem, € porgue nossa pressao

esta surtindo efeito.
o)
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Entrevista/ By ‘%g
Greenpeace ltalia

engajamento?

Greenpeace: Durante a COP29, organizamos em Roma
uma instalacao artistica chamada “E ora chi paga?”

(“E agora, quem paga?”). Criamos um showroom com
objetos do cotidiano inundados, como sofas e cadeiras,
e reproduzimos vozes de comunidades atingidas por
enchentes, inclusive no Brasil. A mensagem era clara:
hoje, quem esta pagando pela crise climatica sao as 1
pessoas, mas os verdadeiros responsaveis seguem b | "
impunes.

FEBRE: Vocés tém experimentado novas formas de r -
_anl 3

FEBRE: Na opiniao de vocés, que tipo de inovacao
narrativa ainda precisa ser feita?

Greenpeace: Precisamos conectar o aspecto ambiental
ao social de forma mais clara, mostrar que proteger

0 ambiente e a biodiversidade € também criar uma
sociedade mais justa. Ainda ndo somos bons nisso,
talvez porque ndo somos economistas.

Mas temos que aprender.

Febre: Ha exemplos recentes dessa inovacao narrativa?

Greenpeace: Estivemos no Forum Econémico Mundial,

em Davos, protestando contra os bilionarios e exigindo

taxacao dos super-ricos como forma de financiar a

transicao ecoldgica. Foi uma tentativa de unir a pauta da _ \
desigualdade a pauta ambiental. e
E nessa direcdo que precisamos seguir. "

(] I Instalacao imersiva “E agora, quem pag
42 FEBRE#2 Set/ 2025 ; © Greenpeace




1 Voluntarios do Greenpeace ltalia prestam ajuda as comunidades afetadas pelas enchentes na

Justica
climatica
e justica

social nao
SA0 COISas
separadas.




Economic inequality has reached extreme
and grotesque levels. We live in a world
where the top 1% own more wealth than
95% of humanity, while paying next to no
tax. They are also the biggest polluters.

We urgently need a global agreement to
increase taxes on the richest 1% - not just
on billionaires.

This
means

Tmtm&porﬂmgnoumm

reduce inequality and
the‘n'llonawenaedmtndde
the world's poverty, climate and
environmental crises,

Act

Aeononsusta l
GREEN FUTURE!
q; #Ta IheSupe fRich

FUND g j[js]' &
GREEN FUTURE:

Na Europa, tem crescido uma narrativa da extrema-
direita, segundo a qual a transicao climatica seria
financiada, principalmente, pelas populacoes mais

Add Your Name To The Petition
Join in this call by adding your voice to the millions of

pobres, enquanto os bilionarios e grandes corporacoes el ety soks ksl o

seriam poupados. Esse discurso é parte de uma e e e e et

estratégia mais ampla de “guerra cultural” contra o iy

politicas ambientais. A discussao sobre mudancas eom wnrar na i ey e (A
climaticas nas midias sociais se tornou altamente e v HE RIC
polarizada, com a direita usando intensamente PAY THE PEOPLE
narrativas contrarias ao clima para chamar politicos SPREAD THE POWER
e ativistas de hipocritas ou elitistas - incluindo a — Y
acusacao de que os ambientalistas seriam contra A

o crescimento economico, como € o caso da atual

discussao sobre a exploracao de petroleo na foz do - I e O

. LIVING" TAX CUT (PAID
Amazonas, THE “COST OF FOR BY MILLIONA(LIRESJ

Para desmontar essas narrativas e apontar para os LIVING" TAX "
[] [ [ [] [ ~ EXE M pTI o N and there’s no cost to the country.
verdadeiros inimigos do clima, campanhas de taxacao 7w f—

sobre os super-ricos tém surgido em todo o mundo.



O poder da
radicalidade

climateartproject.com/ @climate_art_project

Engenheiro ambiental, artista visual e ativista climatico,
o italiano Andrea Conte (Andreco) tem cruzado as
fronteiras entre ciéncia e imaginacao para construir uma
linguagem propria, poética, precisa e profundamente
engajada com o territorio. Desde 2015, quando fundou
o Climate Art Project durante a COP21 e a marcha
global pelo clima em Paris, ele cria obras publicas,
rituais coletivos, bandeiras e intervencdes urbanas

que dialogam com ecossistemas, comunidades e
movimentos sociais. Seus projetos perpassam a
ecologia politica e o ativismo simbdlico, propondo
outras relacdes com o nao humano e redesenhando os
vinculos entre arte, ciéncia e justica climatica.

Na entrevista abaixo, ele compartilha seu método,
suas referéncias e o desejo de manter a arte radical.

FEBRE: Vocé usa uma abordagem muito particular no
seu trabalho com rios. De onde vem esse olhar?
Andreco: Minha pesquisa sobre os rios esta firmemente
enraizada na ciéncia. Tenho um background em gestao
sustentavel de aguas. Portanto, trato os rios e os corpos
d’agua, primeiro, de uma perspectiva cientifica e,
depois, de uma perspectiva artistica.
Criei meu préprio método multidisciplinar. Durante
0 processo de producao, deixo que minha intuicao
artistica me guie, sem restricoes.

o
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https://www.climateartproject.com/
https://www.instagram.com/climate_art_project

Entrevista/ Andreco

FEBRE: Por que a arte ganhou essa centralidade no seu
trabalho?

Andreco: Porque estamos vivendo tempos dificeis com
o crescimento do nacionalismo e do conservadorismo
em todos os lugares. E € justamente nesse momento
que a arte e a cultura precisam falar mais alto. A arte
ajuda a quebrar as fronteiras das nacdes. Estamos
vivendo uma questao climatica que nao é s6 ambiental,
mas social também e totalmente conectado a justica
climatica e a migracao. E a gente tem que enfrentar
esse problema de forma cooperativa, nao a partir de
uma abordagem nacionalista. A atmosfera € uma so,

e tudo nela esta interligado.

A necropolitica e o racismo ambiental tém origem nos
modelos capitalistas, coloniais € neocoloniais que
persistem até hoje e tém efeitos devastadores tanto
para os seres humanos como para 0s hao humanos.

O genocidio em curso na Palestina € um dos exemplos
mais evidentes da necropolitica e da desumanizacao
contemporaneas.

Devemos investir nossas energias em lutas locais e
internacionais pela justica climatica e social.

Também devemos fazer nossas vozes serem ouvidas
por intermédio da cultura. A arte contemporanea pode
ser uma ferramenta para imaginar alternativas, um meio
de cura e reparacao, além de uma forma de defender a
justica. E importante continuar lutando, mesmo quando
as condi¢cdes sao adversas.

FEBRE: Como vocé articula sua trajetoria como artista e
cientista?

o)
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Entrevista/ Andreco

Andreco: Sou um artista que estudou ciéncia e
ecologia. Fiz engenharia ambiental e tenho doutorado
em solucoes baseadas na natureza para a mitigacao
e adaptacao as mudancas climaticas. Ha uma longa
tradicao de artistas interessados em ecologia.
Gianfranco Baruchello, Ana Mendieta e Joseph Beuys
sao referéncias importantes para mim. Por exemplo,
Beuys era um artista socialmente engajado e um dos
fundadores do Partido Verde alemao.

FEBRE: Vocé também tem escrito bastante...

Andreco: Sim, escrevi recentemente sobre isso no
manifesto Arte para ecologias radicais. E uma tentativa
de definir a intersecao entre arte e biopolitica, ou arte

€ ecologia. Nos ultimos anos, escrevi capitulos para
alguns livros. Um deles € esse manifesto; o outro é
Contra a natureza: politica e ecologia, da teoria a pratica.
Escrevi um capitulo sobre arte radical e ecoldgica.

FEBRE: E como vocé encara a dificuldade de comunicar
a mudanca climatica?
Andreco: As mudancas climaticas sao tao difundidas
globalmente que é dificil compreendé-las e percebé-
las. O fildsofo Timothy Morton diz que o aquecimento
global € um hiperobjeto, tdo amplamente distribuido no
tempo e no espaco que é dificil de perceber. Eisso é
verdade. A mudanca climatica esta diante de nds, mas
nao conseguimos percebé-la no dia a dia. Existe uma
ideia equivocada de que os homens brancos ocidentais
estao seguros. Que eles tém os meios para sobreviver;
podem escolher os melhores lugares para morar e
instalar condicionadores de ar. Mas isso nao é verdade.
O local onde as pessoas vivem nas cidades faz toda
a diferenca. As pessoas mais pobres e racializadas
vivem em moradias informais, em areas mais sujeitas a
riscos e, frequentemente, a inundacdes. Enquanto isso,
novos condominios residenciais sao construidos nas
areas mais seguras. No entanto, mesmo as pessoas
o _ o privilegiadas nao estao seguras. Ninguém esta.
wiDisplacement Malta”, performance coletiva sobre a migragéo climatica, dirigida por AR drea Conte o
, > Studio) apoiodaiEriendhofibe Earth Malta e da Bienal de Malta 53 FEBRE#2 Set/ 2025
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Vamos
manter
radical.

I Desfile pelo rio Tirso. Ritual para uma transformacao ecolégica ©:
Dirigido por Andrea Conte (Andreco Studio) e Climate Art Project.



Entrevista/ Andreco

FEBRE: Como construir narrativas de esperanca ou
outras abordagens artisticas diante disso?

Andreco: Os artistas estao tentando mostrar outra
relacado com o nao humano. Esse € um grande tema.
Eles defendem uma abordagem ecocéntrica em vez
de antropocéntrica. Muitos artistas estao construindo
novas narrativas. Uns mais cientificos, com dados.
Outros mais ritualisticos, simbdlicos, baseados em
saberes indigenas e comunitarios. Alguns seguem
rituais; outros, experimentos cientificos. Mas todos
afirmam que devemos reconstruir nossa relacao com o
ecossistema. Caso contrario, seremos extintos.

FEBRE: Existe o risco de que esse tipo de arte seja
cooptado ou esvaziado?

Andreco: Sim. Quando a arte se torna mainstream,
corre-se o risco de ser usada para greenwashing. Odeio
isso. Para evitar que isso aconteca, temos que manté-
la radical. Radicalidade para o territério. E fundamental
compreender o contexto, as lutas locais e o trabalho
que realizado nas comunidades. Isso nos ajudara a
evitar uma atitude extrativista em relacao a cultura.

FEBRE: Seu trabalho também envolve colaboracdo com __ \ \
comunidades locais. Como isso funciona? & . . il A L

o Clima 05 2Recuperando o Are aAgua em Delhi. Lodhi Art Festival 2019. Projeto Arte, Ciéncia e
56 FEBRE#2 Set/ 2025 Acao CIiméti{:a, de Andreco Studio, em colaboragcao com St+art India Foundation
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Entrevista/ Andreco

Andreco: Ha dez anos, fui convidado para trabalhar em
Paris, durante a COP21. Foi ai que nasceu o Climate Art
Project. Combinei minha formacao cientifica com arte e
criei um método para trabalhar de forma multidisciplinar
e com as comunidades locais.

Desde entao, tenho abandonado a retdrica catastrofica
do tipo “estamos todos morrendo”. Prefiro colaborar
com comunidades para compartilhar boas praticas:
permacultura, jardinagem, infraestrutura verde, ajuda
mutua. Isso se tornou um método. Cada lugar tem suas
pessoas, energia, conhecimentos. Eu me adapto.

Gosto de aprender com o desconhecido.

A Aula Verde - Sala das Arvores é uma metodologia para
reflorestamento urbano com praticas sociais e artisticas
e resultado dessa pesquisa.

FEBRE: Vocé mencionou um projeto sobre rios. Poderia
falar mais a respeito?

Andreco: Comecei o projeto Flumen ha oito anos. E um
jeito de olhar para a cidade e seus problemas a partir da
perspectiva do rio. Os rios sao fundamentais para a vida,
para os ecossistemas, para as cidades. Mas eles estao
geralmente poluidos, esquecidos. Considerar o ponto
de vista do rio, que € um nao humano, ajuda a construir
uma forma de vida mais sustentavel.

Desde entao, venho trabalhando com rios, parques,
oceanos e florestas, criando boa parte da minha arte em
conexao com esses elementos.

FEBRE: E o caso do Parque Lago Bullicante, em Roma?
Andreco: Sim. E uma luta importante. O parque era
propriedade de um empreendedor e especulador.
Foi abandonado por anos, até que a comunidade o
Lo X Mk s b B S ol I 2! T Tt Ty SN ocupou apos varias manifestacoes. A municipalidade
. .- 7 o e I L T ARSI R Rl autorizou que se tornasse um parque publico e um
I - Aife fie; J:enma & Agoes QWmatlcas para parqrﬂrégeﬂosbm RcSma @ BIlnd Eye Fabtow.. F 4 Patrimonio Natural, um local preservado. Uma vitoria.

PrOjeto conice do pelo estudio Andreco apo+ado,pe|o‘ﬂepfar@mento cultural da ¢ndade de Romare o
vencedor do prém|o Et{feka de artee C|en<;,|a R T T ,';_',. 2 B el :' 59 FEBRE#2 Set/ 2025
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Entrevista/ Andreco

No entanto, ainda ha parte do territério que precisa
ser transformada. Entao, criamos uma bandeira

que representa essa luta, representa a topografia
da area que queremos que se torne um parque
publico, acessivel a todos. Usamos as bandeiras
em manifestacoes. A arte como uma ferramenta de
protesto, e 0 movimento reconhece cada vez mais o
poder da imaginacao.

FEBRE: As bandeiras tém uma presenca forte no seu
trabalho. Por qué?

Andreco: Sim. As flags geralmente representam
elementos da paisagem. Elas se tornam atributos

do territério. No ultimo Climate Pride, por exemplo,
realizamos um evento de quatro dias com coletivos.
Juntos, decidimos que nenhuma bandeira
representando grupos, associacoes, partidos politicos
etc. seria permitida, e que apenas nossas bandeiras
paisagisticas poderiam ser usadas. Nossas bandeiras
defendem os ndao humanos. Elas celebram rios,
montanhas, animais e nossa imaginacao..

FEBRE: Vocé também se conecta com praticas
tradicionais, como as agroflorestas. Como isso entra no
Seu processo?

Andreco: Apés muitos anos de pesquisa cientifica
sobre o uso da terra, o IPCC (Painel Intergovernamental
sobre Mudancas Climaticas) afirmou, no Relatoério

sobre o Uso da Terra, que a melhor pratica é a
agrofloresta. No entanto, os povos indigenas ja fazem
isso ha séculos. Nao é preciso ter um doutorado

para entender como produzir alimentos e sequestrar
carbono simultaneamente. Basta ter experiéncia e
conhecimento dos ecossistemas. [O fildsofo italiano
Antonio] Gramsci os chamava de intelectuais organicos.
S3o0 pessoas cujo conhecimento esta incorporado em
seu territorio. E isso que também busco: viajar, aprender

e reconhecer que nao sei nada. E comecar de novo.
°
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“Dlsplacemeﬁf” performarﬂcoletlvadqglcada as consequencnas das mudangas climaticas
relamonadas a agua Dlrlgldh por Andrea Conte (AndreCO Studio) e produzida pelasNeWorld,
em coIabGi'ae;ao com a prefeitura de Bolegna, como parte do projéto “marchando com o clima®,
cofinanciado pela’Agéncia ltaliana pafa a Cooperacao-ao’Desenvolvimento
© Lapini M. e Panzetti M.
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Arte é parte do mundo. Arte para Ecologias Radicais é
parte das lutas para muda-lo.

Arte é uma promessa de outros mundos, mas € no
mundo real que as promessas devem ser cumpridas na
participacao das lutas pela sua transformacao.

O novo materialismo e o materialismo historico atuam
juntos contra a exploracao e a dominacao. A especulacao
se abre para o potencial de se tornar uma pratica social
anti-hegemonica; caso contrario, seria neutralizacao e
captura.

No nosso atual colapso ambiental, a condicao
necessaria para a autonomia da arte € sua autonomia do
aparato neoliberal-extrativista. Os trabalhadores da
arte e as instituicoes artisticas devem refletir sobre sua
posicao e agir em conformidade.

Arte para Ecologias Radicais é abolicionista, contra a
repressao policial, o fascismo, o racismo, o colonialismo
e o genocidio. Seu alicerce sao as vozes dos oprimidos ¢
nosso sopro de libertacao.

O sujeito revolucionario nao é apenas humano.
Aliancas transversais e interespécies podem agir
poderosamente contra ventriloquismos, dualismos e
hierarquias das alteridades.

Arte para Ecologias Radicais torna visiveis as
vulnerabilidades e precariedades humanas e outras nao
humanas, e cuida delas.

O desmonte das bases do privilégio colonial nesta era
de colapso ambiental e democratico é primordial. Arte
para Ecologias Radicais abre espaco contra a contencao e
a detencao de humanos € nio humanos migrantes.

As lutas estao interligadas, assim como as opressoes.
O extrativismo ideologico € material, que abusa das vidas
como se fossem recursos, meios ou produtos, deve acabar
agora. Na vida compartilhada, a libertacao € total.

Acabar com combustiveis fosseis é prioridade.
Qualquer cumplicidade com o biocapitalismo, a industria
extrativista e o greenwashing financeiro dentro e fora
das instituicoes de arte deve acabar.

Arte para Ecologias Radicais é sempre anticapitalista;
do contrario, nao é Arte para Ecologias Radicais. O
capitalismo ¢ o motor da degradacao ambiental. Nao
existe capitalismo sustentavel. Tecnosolucionismo e
reformismo de transicao sao mentiras.

Arte para Ecologias Radicais apoia tecnologias que
libertam a vida humana e ndao humana, € nao perpetuam a
exploracao do trabalho produtivo e reprodutivo.

Arte para Ecologias Radicais € generativa porém
antiprodutivista. Adota o decrescimento e multiplica
questoes, terminologias, conexoes € cenarios.

Instituicoes de arte financiadas pela filantropia toxica
devem ser abolidas. Anti-museus ¢ alter-instituicoes sao
as formas que adotamos para a imaginacao institucional
comum.

Como trabalhadores da arte, habitamos espacos
de privilégios raciais, de classe, de género e de
subordinaciao. Apoiamos aqueles cujas liberdades sao
ameacadas. Reivindicamos a liberdade de expressao e
nos posicionamos contra a censura.

Distopia € privilégio. Chega de discurso apocaliptico;
nao € o fim do mundo, mas sim do capitalismo global ¢
seus imaginarios toxicos. A arte repara temporalidades
e liberta o futuro, abrindo horizontes para além do
realismo capitalista e do catastrofismo.

I Manifesto publicado em novembro de 2023 pelo Instituto da Imaginacao Radical,
uma associacao cultural com sede em Napoles, ltalia
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Primeifo ato publico orgé'nizédo pelo Mobiliza, em julho de 2022, em defesada preservacae-de=

sitio arqueolégico e da taemoria neg’c’@o territorio © Elton Santana

A cidade sonha em
voltar a ser floresta

@estacaosaracuravaivai

No centro de Sao Paulo, em um dos bairros mais
simbalicos da cidade, o Bixiga, disputa-se o futuro de
um vale onde resistem nascentes e memorias.

Ali corre, soterrado, o rio Saracura, testemunha da
histéria negra, indigena e artistica da cidade.

O Saracura nasce perto da Avenida Paulista e desagua
no Vale do Anhangabau. Foi no vale desse rio que se
formou, apds a abolicado, o Quilombo Saracura, territorio
negro e popular que também deu origem a escola de
samba Vai-Vai. E, muito tempo depois, ao Teatro Oficina.

Formado por entidades do movimento negro e coletivos
culturais, o Saracura Vai-Vai surgiu para defender

a memoria do Quilombo da Saracura, revelada nas
escavacgodes da Linha 6-Laranja do metrd, em 2022.
Mais de 100 mil pecas, além de vestigios de moradias
e locais que atestam praticas religiosas, emergiram
do subsolo do Bixiga, mas corriam o risco de serem
consideradas entulho. Desde entao, a mobilizacao
tem como objetivo a preservacao desse patriménio,

a reparacao da memoria negra e a permanéncia

da populacao no territério, apesar da especulacao
imobiliaria. Nesta entrevista, conversamos com Vera
Campos, integrante do movimento, sobre memoaria,
justica racial e conexdes entre o quilombo, o rio
Saracura e os desafios climaticos atuais.

(@)
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Entrevista/

Saracura Vai-Vai
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FEBRE: Existe um sitio arqueoldgico quilombola no
Bixiga?

Saracura Vai-Vai: Sim, existe. Os primeiros vestigios
foram encontrados em abril de 2022. Desde entao, ja se
localizaram mais de 100 mil pecas, além de estruturas
de moradias e locais de culto religioso. Esses materiais,
porém, nao estavam sendo tratados como artefatos

de memodria. Foi entao que nos reunimos para advogar
pela importancia de se preservar e conhecer essa
materialidade do antigo quilombo.

FEBRE: Qual € o sonho da mobilizacao?

Saracura Vai-Vai: Sonhamos pela reparacao da
memaoria, para que seja preservada, respeitada, e que
haja uma cultura de protecao desses artefatos para
que as pessoas que moram ou moraram no bairro se
reconhecam. O Bixiga, antes de ser um territério de
populacao italiana, era um territério indigena e preto.
Pessoas negras escravizadas, sequestradas em Africa,
encontram um ponto de refugio no Vale do Saracura.

A mobilizacao quer a reparacao dessa memoriae a
valorizacao do povo e da cultura preta, quer a estacao
do metré sem apagamento da historia.

A luta também é pela permanéncia da populacao negra
no territorio e contra processos de expulsao advindos -
da especulacio: memaria e permanéncia. L W DA

(0] T Area #deescava aordo Sitio Arqdeal‘égico Saracura/Vai-Vai, evidenciando as estruturas
construtivas de residéncias que existiam no local © Mobiliza Saracura/Vai-Vai
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Entrevista/
Saracura Vai-Vai

FEBRE: Qual € a conexao com a crise climatica?
Saracura Vai-Vai: Pensar essas praticas culturais do
territério como saida para os desafios e as mudancas
climaticas a partir do rio que corre ali, o Saracura.
Esse rio esta represado, como todos os rios na
cidade de Sao Paulo. Vocé tem um fluxo de aguas que
poderiam servir para uma melhor qualidade de vida
da populacao e até para que a gente pudesse respirar
melhor, com arvores plantadas. E preciso expor esses
artefatos para que se possa ver com 0s proprios
olhos que ali, naquele territério, havia rios, peixes e
uma qualidade de vida decente. Dar vida a um museu
construido em um local onde um dia foi o Quilombo da
Saracura, onde se preservou essa historia.

FEBRE: Seria uma forma de decolonizacao climatica?
Saracura Vai-Vai: A gente sabe que ha genocidio em
Africa, genocidio em Gaza e um genocidio da populacio
preta muito forte aqui no no pais, mais especificamente
em Sao Paulo. Queremos trabalhar educacao, cultura,
memoaria e questao climatica com as criancas para
que elas possam crescer como jovens e adultos
conscientes. Por exemplo, sabe-se que até entdao nao
iria ser construida a estacao de metro ali, onde a escola
de samba tinha sua sede, ha mais de 50 anos.
De uma hora para outra, o discurso mudou e as pessoas
foram obrigadas a sairem daquele espaco da escola de
samba, onde se formou um grande quilombo. Era um
ponto de encontro, um ponto de cultura muito forte ali,
onde esta sendo construida a estacao. Até hoje,
a Vai-Vai, a escola de samba com mais titulos na cidade
de Sao Paulo, esta sem espaco. Entao, pela segunda
vez, se desfez um quilombo no territorio do Bixiga.

°
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No Bixiga, sobre onde repousa o invisivel rio Saracura,
mora o lendario Teatro Oficina.

Fundado nos anos 1950 e recriado nos anos 1980 com
projeto de arquitetura de Lina Bo Bardi,

o Teatro Oficina Uzyna Uzona é mais do que um
edificio cultural: trata-se de uma experiéncia radical
de ocupacao do espaco urbano. Aberto para arua,
sem palco frontal, ele dissolve fronteiras entre cidade
e cena, entre ator e espectador.

Foi desse espirito de abertura que nasceu, ha décadas,
o desejo de criar um parque cultural e ambiental do
Bixiga no terreno vizinho ao teatro, um espaco de
convivéncia, memoria e natureza viva. Mas o plano
encontrou um poderoso opositor: o Grupo Silvio
Santos, proprietario da area, interessado em erguer,
naquele terreno, torres residenciais ¢ mesmo um
shopping center.

Artistas, urbanistas, moradores e coletivos se
mobilizaram para impedir a obra e propor um uso
alternativo da area. A disputa se transformou em

um embate sobre modelos de cidade. De um lado, a
verticalizacao e o lucro. Do outro, o direito a terra,

a agua e aimaginacao coletiva.

O Parque do Rio Bixiga se insere nessa agenda:

ele ¢ um espaco de resiliéncia climatica, onde
natureza e cultura se reencontram. Com a morte de
Z¢é Celso, em 2023, o poder simbdlico de sua trajetoria
catalisou apoios. Hoje, o Parque do Rio Bixiga esta
mais proximo do que nunca de se tornar realidade:

a Prefeitura de Sao Paulo anunciou, em dezembro

de 2023, investimento de 51 milhoes de reais para
viabilizar o projeto. Com isso, o concreto diminui e a
vida aumenta na cidade de Sao Paulo.

Coalizao gera
transformacao

@salvesaracura

Entre rios soterrados, arte insurgente e justica climatica,
o renascimento ao ar livre dos rios urbanos € simbolo
da luta coletiva pela vida nas cidades. Foi nesse
contexto que nasceu o coletivo Salve Saracura, formado
por moradores, artistas, pesquisadores e ativistas.
Desde 2019, o coletivo articula acdes para proteger

as nascentes e recuperar a presenca do rio Saracura

no imaginario da cidade. Conversamos com o coletivo
sobre a poténcia da acao comunitaria e as batalhas por
justica climatica.

FEBRE: Como as pessoas estao lidando com o colapso
climatico?

Salve Saracura: A percepc¢ao, o entendimento, a acao e
reacao no que diz respeito ao colapso climatico variam
radicalmente quanto a posicao social e econémica das
pessoas e, claro, a seus vinculos territoriais, politicos e
institucionais. Se, por um lado, o debate e conceituacao
avancaram bastante, também esteve em andamento
certo quietismo climatico, ou, como nomeia o artista

e tedrico Warren Neidich, uma eco-agnosia, ou seja,
certa “ignorancia” produzida com o conhecimento que,
nesse caso, implica em negacionismo climatico. Isso
tem a ver com uma série de fatores, como a reducao da
difusao midiatica sobre os reais impactos do colapso
ambiental nas vidas das populacoes, especialmente as
mais vulneraveis, como as quilombolas, ribeirinhas e
populacdes de baixa-renda. Essas populacdes ja vivem
os impactos no seu cotidiano. Somados a eles, nossos
limites nos impedem de conceber, perceber e mesmo
imaginar o quanto € importante pensar e agir a respeito
desse assunto.

(@)
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Entrevista/
Salve Saracura

FEBRE: Como o coletivo esta respondendo a esse
desafio?

Salve Saracura: Nossa acao € local, mas com vinculos
e ecos planetarios, a medida que nos juntamos a uma
iniciativa com outros grupos, especialmente entre
2023 e 2024, como o Zona Ribeirinhas em luta, com

0 qual compartilhamos nossas taticas com a Floating
University, de Berlim, e o Labtek Apung, de Jacarta.

FEBRE: Vocé sente que o engajamento da populacao
mudou nos ultimos anos?

Salve Saracura: Talvez por termos emergido de uma
configuracao local, ligada a imaginacao comunitaria
de estratégias para a contencao da especulacao
imobiliaria, especialmente em areas de nascentes
urbanas e com impactos em populacdes de baixa
renda e racializadas, nao fica nitido como a populacao
responde a questao climatica. Mas houve progresso
quanto a ideia de uma (cosmo)cidade multiespécies,
com uma diversidade étnica e biocultural garantida.
Os rios e demais entes ndo humanos sao parte
constituinte e fundamental.

FEBRE: Vocés percebem diferenca de engajamento
entre geracoes?

Salve Saracura: Deram muito certo a participacao e
0s exercicios de imaginacao politica que fizemos com
as infancias do Bixiga. Logo no inicio do grupo, houve
uma chamada de desenhos Imagina o Bixiga, com a
criancada convocada a imaginar o bairro.
Apareceram coisas maravilhosas, como uma enorme
piscina no meio do bairro! Da pra pensar nisso como
uma resposta as ilhas de calor, fendbmeno climatico
extremo que - sabemos - influencia o cotidiano das
pessoas e, claro, das criangas do bairro.

0]
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Participacao do Salve Saracura no Cortejo Viva o Bixiga, promovido pelo Sesc 14 Bis
© Laura Kemmer
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Participacao do Salve Sar

© Laura Kemmer

acura no Cortejo Viva o Bixiga, promovido pelo Sesc 14 Bis

-

Entrevista/
Salve Saracura

FEBRE: Hoje, qual € o principal foco das acdes do
coletivo? Essas campanhas estao surtindo efeito?
Salve Saracura: Durante os quase seis anos de
existéncia, fizemos uma série de atividades e a¢oes,
sempre com a prerrogativa do Bixiga como territério
biocultural (indigena, negro, imigrante e de populacao
de baixa renda, entrecortado e moldado pelos rios e
com presenca de nascentes). Partimos da ideia do
Bixiga como territério educador e sonhador, com acoes
multifacetadas, autbnomas e multidisciplinares, tendo
como ponto de partida o entendimento de que a acao
deve ser permanente e transversal, mas localizada
e com bases comunitarias. Desde que iniciamos,
notamos a incorporacao do debate em torno da questao
ambiental na pauta local, além do refor¢co nas pautas
preexistentes, como no caso do Parque do Rio Bixiga,
seja na reivindicacao de que os rios Saracura, Itoror6 e
Bixiga facam parte do cotidiano da populacao, seja na
exigéncia e percepcao deles como entes politicos das
mobilizacdes e lutas.

[
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A Terrata em transe

@blocodoaguapreta

O bloco carnavalesco Agua Preta desfila todos os
anos em S3ao Paulo ao longo do caminho histérico do
Codrrego da Agua Preta, no bairro da Pompeia, mais
especificamente na Vila Anglo Brasileira. Tradicional
desde 2013, ele ocupa o sabado seguinte ao Carnaval
com uma proposta sensorial ligada a agua e a cidade.

O enfoque do bloco € a celebracdo poética e simbdlica
das aguas, com repertdrio que traz a tona temas como
rios voadores, rios submersos, enchentes, vazantes —
tudo isso articulado a um desejo de uma cidade mais
acolhedora, “carnavalizada” em sua relacao com a agua.
Em 2024, por exemplo, o bloco lan¢ou o single

“Sombra e Agua Preta (A Terra ta em transe)”, marcando
seu engajamento artistico com essas aguas urbanas.

Nas redes sociais, o0 bloco se autodenomina “o

bloco mais molhado de SP”, reforcando sua conexao
simbadlica com a agua e a brincadeira carnavalesca.
Além disso, desde 2022, o Bloco do Agua Preta
“desagua” no Baile na Terra, um cortejo que se tornou
parte da programacao do festival, funcionando como
uma abertura festiva e simbdlica de caminhos.

As marchinhas sao criacao coletiva e contam as
historias de um rio que gostaria de chegar ao mar.

o
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mutreta, mutreta

mutreta, mutreta

enterraram o Agua Preta
enterraram o Agua Preta (bis)

enterraram o Agua Preta
cobriram com asfalto
o bairro ja esqueceu

hoje eu pulo na sarjeta
e o povo canta alto
“esse rio nao morreu!”

se essa rua fosse minha

eu mandava escavar
liberava esse rio

para o meu amor nadar (bis)

o corrego da Agua Preta
encontra com o Agua Branca
e juntos vao transbordando
no rumo do Tieté

nao faz careta

poOe a mao na macaneta
abre o portao

vem pular no Agua Preta

Chamada dos Caboclinhos

Eu vou chamar caboclinho prabeira do
rio

Chama Aracariguama, chama Apinajé
Chama Cotox0, Tucuna, chama Caeté
Chama todos os romano

Chama as mina, chama os mano

Marcha

Tem muita agua aqui em SP

E a Sabesp que nao sabe o que fazer
Tem muita agua aqui em SP

E a Sabesp que nao sabe captar

O Agua Preta vai cantar

Pr'essa agua aparecer

Tem agua pra dedéu

Além da agua que cai do céu

Agua Espraiada, Agua Rasa, Agua Funda
S6 nao tem agua pra lavar a minha blusa

E o que vira, € o que vira

Das profundezas do volume morto
Metais pesados, carcaca de Chevrolet
Mala sem al¢a, dinossauro, dentadura
Com essa agua nao vou nem lavar meu pé

E claro que eu bebo cloro

E encaro os coliformes fecais

Ai, Agua Preta

Volume vivo de muitos carnavais

Samba

Sereia tem, Exu também
Eu e vocé no vai e vem

Sereia tem, Exu também
Orangotango até o além

tapioca transcendental
pororoca no Carnaval

esse ano € rio acima
piracema na clandestina

Marcha

Da Floresta da Amazonia
vem chegando a chuva,
carregando nuvens,
sustentando o céu

pra desaguar no mar

Sou dgua viva sou rio voador (bis)
eu sou um beijo molhado de amor
Vem me pegar nessa massa de ar
Sou agua ardente a te incendiar

A terra é redonda redonda redonda

A gente € que é quadrado

A terra é redonda redonda redonda

Ta tudo interligado

Abre a cabeca, tudo € natureza
deixa o rio passar

pro Agua Preta transbordar
gostoso, pelo rio acima

o sertao vai virar mar

pro Agua Preta transbordar
gostoso, pelo rio acima
Nhanderu no sarava

Pra adiar o fim do mundo
Pra adiar o fim do mundo
te encontro num segundo
Na terceira margem do agua preta

Sombra e 4gua preta

A Terrata em transe

transe, transe, transe, transe
Pode ser que a gente dance
dance, dance, dance, dance

Agora nao demora
Agora é contratempo
Amor € mar afora
Amor é rio adentro

Eu quero sombra e Agua Preta
Nadar nas aguas do planeta
Eu quero sombra e Agua Preta
Garranaraba do cometa

Deixa as aguas rolar, pro céu nao
desabar
Deixa as aguas rolar....

Para! Temperatura subiu
Péra! Bate com a bunda no rio
Pirapora tana hora

Pula!
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Ferryboat da Bienal das Amazonias sobre as aguas, concebido pelo artista boliviano Freddy
Mamani, com curadoria de Keyna Eleison © Michel Ribeiro

A embarcacao que
tece encontros
pelo rio

bienalamazonias.org.br/ @bienalsobreasaguas

A Bienal das Amazonias sobre as aguas € um convite
para uma travessia unica pelos rios da Amazoénia.
Um ferryboat de quatro andares transformado em
centro cultural flutuante, concebido pelo artista
boliviano Freddy Mamani com curadoria de Keyna
Eleison, que navegou, em sua primeira etapa, por
rios do Para e Amazonas, conectando cultura, arte e
comunidades ribeirinhas.

Freddy Mamani, pedreiro e arquiteto autodidata, ficou
conhecido por popularizar a chamada “nova arquitetura
andina” na Bolivia. No barco-obra, sua estética vibrante
une geometria andina a uma paleta de cores da
floresta e dos rios da Amazonia, criando um cenario
visual imersivo que dialoga com a ancestralidade

e o contemporaneo. Cada andar do barco carrega

uma simbologia diversa, inspirados no conceito dos
cholets de Mamani. Cholets - uma mistura das palavras
“chalet”, ou chalé, e “cholo”, um termo frequentemente
pejorativo que significa mestico - € como sao chamadas
as construcdes de Mamani que fizeram de El Alto, na
periferia de La Paz, Bolivia, um destino obrigatério

para arquitetos e designers. Para ele, os cholets sao
espacos de convivéncia, e foi com essa premissa que

ele projetou o ferryboat.
o
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Artigo/ Bienal das
Amazonias
sobre as aguas

” .-h Ea::i..

Idealizado desde 2021, o projeto da Bienal das

@:ﬁ Amazonias sobre as aguas foi lancado oficialmente em
_. .\% | novembro de 2024, no Pier da Casa das Onze Janelas,
" .'! nﬂu ‘)‘ em Belém do Para. A embarcacao

_,, ______ﬂ___;;__._s_._i-—-——-! ~+ perman’eceu atrac’:ada na Escadinha do _Cals do Porto,
o em Belém do Para nos meses de fevereiro e marco,

L1 .
Biendl (s sobre as g funcionando como um centro cultural flutuante aberto

ao publico de quinta a domingo. A embarcacao
comporta até 250 visitantes e é operada por uma
equipe de cerca de 30 profissionais, incluindo
educadores, técnicos e produtores culturais. Apos a
temporada na capital paraense, seguiu em itinerancia
por cerca de cinco meses, visitando Maraba, Tucurui,
Santarém, Parintins, Manaus e diversos municipios
ribeirinhos ao longo dos rios.

Mais do que se prestar a visitacao, o barco se
transforma em espaco de trocas e experimentacoes
coletivas. O dialogo entre culturas é central: onde a
iconografia indigena dos Andes encontra texturas
amazoénicas. Cada local em que aporta € cenario para
visitas mediadas e oficinas criativas que promovem
a convivéncia comunitaria, como literatura, danca,
fotografia e desenho. A embarcacao simboliza

nao apenas mobilidade, mas pertencimentos
compartilhados e a integracao entre comunidades
ribeirinhas por meio da arte, cultura e educacao.

Um gesto artistico e plural que navega e transforma.

o TS PEasaio de quadrilha junina no ferryboat, durante itinerancia em Maraba, Para
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Corpo presente
nas retomadas

kaapuera.bienal.org.br

Na 60? edicao da Bienal de Veneza, o Pavilhao do Brasil
recebeu o nome Hahawpua. Na lingua patxoha, “Hahaw”
significa “terra” ou “territorio ancestral”; e a palavra
“Hahawpua” é usada pelos Pataxds para se referirem

ao territdrio conhecido hoje como Brasil. Pela primeira
vez, o pavilhao foi representado pelos artistas indigenas
Glicéria Tupinamba, Olinda Tupinamba e Ziel Karapoto,
com curadoria de outros trés nomes indigenas:

Arissana Pataxo, Denilson Baniwa e Gustavo Caboco
Wapichana. O contexto global estava marcado por
crises climaticas, retrocessos politicos e violéncia racial.

O pavilhao deixou de ser um espaco que fala sobre os
povos indigenas para tornar-se um territorio onde eles
mesmos narram suas histoérias. O titulo da exposicao
Ka’a Paera: n6s somos passaros que andam vem da
palavra em tupi antigo (idioma tupinamba) ka‘a pdera,
Ou capoeira, que significa a vegetacao rasteira que
nasce apos a colheita, uma mata regenerada com
grande variedade de plantas medicinais. Capoeira
também designa uma peguena ave que caminha em
bando dentro de densas florestas.

Essa metafora, que representa a resisténcia e a
renovacao da floresta, permeia toda a mostra,
composta por instalacdes, cantos, videos e objetos
cerimoniais, entre eles o manto Tupinamba, uma peca
histérica e espiritual que representa a identidade, a
memoria e a resisténcia deste povo.
B ; O manto é um simbolo sagrado de conexao com o
OkaraAssojaba, 20 it A AR 4 ' da'Serralc Sei territorio e os antepassados.
Instalacdo comp sta: rraf nantos com penas \§ o)
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Artigo/ Pavilhao do
Brasil na Bienal de
Veneza (2024)

/ Sabe-se da existéncia de 11 mantos, que foram
sequestrados por diferentes paises durante o periodo
colonial e distribuidos por instituicdes culturais pelo
mundo. Essa violéncia fez com que os saberes que
orientavam sua confeccao fossem perdidos ao longo
do tempo. Glicéria aprendeu as técnicas de confeccao
e tornou-se a primeira mulher a construir o artefato em

\ mais de 400 anos.

A separacao fisica dos mantos viola a cosmologia

\ tupinamba, e a missao de Glicéria para a exposicao era

reuni-los, depois de trés séculos separados.

Em 2023, ela comecou a negociar a repatriacao

do Manto Tupinamba que se encontrava no Museu

Nacional da Dinamarca, em Copenhague.

Quando a Bienal foi aberta, apenas dois mantos

puderam ser expostos: o que foi devolvido pela

P’ Dinamarca e o manto confeccionado por Glicéria,

N\ sua familia e a Comunidade Tupinamba da Serra do
Padeiro. Os entraves e recusas de instituicdes culturais
de paises do Norte Global, como Franca, Inglaterra,
Alemanha e Portugal, foram escancarados nas paredes
da exposicao, que mostravam emails com as mais
variadas desculpas para nao devolver os mantos. Para
representar essa auséncia, manequins vazios foram - /,
expostos ao lado do unico manto recuperado e do .

P

manto contemporaneo. Okara Assojaba, 2024, Gliceria Tupinambagefcomunidade Tupinambaida Sefra do Padeiro
o Instalacao composta por tarrafas, mantos com penas e cartas
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'O Pavilhao
Hahawpua narra
uma

das adaptacoes
frente as
urgeéncias
climaticas e do
corpo presente
nas retomadas,

Arissana Pataxo, Denilson Baniwa e Gustavo Caboco Wapichana ‘ ‘ 3C3S, pFOJétels -_.-_-",
Curadores do Pavilhdo do Brasil na Bienal de Veneza 2024 288G Paulo - =81 8




Equilibrio, 2020-2024. Olinda Tupinamba e comunidade Pataxé Hahahae.
Terra Indigena Paraguacu. Videoinstalacao composta por terra e sementes
© Rafa Jacinto/ Fundacao Bienal de Sao Paulo

Artigo/ Pavilhao do
Brasil na Bienal de
Veneza (2024)

Tornar publicas as conversas que ainda orbitam em
torno da légica colonial evidencia que, mesmo com
muitos discursos supostamente decoloniais nas
academias e no ecossistema cultural, o Norte Global
continua tratando os bens culturais indigenas como
objetos para estudo ou exibicao, ignorando seu valor
espiritual e politico para as comunidades.

Outra obra que reflete a luta continua pelo direito de
existir € a instalacao que contrapoe balas e flechas,
simbolos da violéncia histérica e contemporanea
contra os povos indigenas. Flutuando no ar, as balas e
flechas dao conta de materializar a repressao, o conflito
armado e as ameacas constantes que as comunidades
enfrentam em suas terras.

Os cantos cerimoniais, videos e objetos sagrados
presentes na exposicao ampliam as narrativas de
resisténcia, ancestralidade e conexao com a terra.
Essas obras oferecem um panorama diverso da
experiéncia contemporanea dos povos originarios e
reunem historias e simbolos que atravessam o tempo e
os territorios do Brasil, Terra Indigena.

o
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Os arquivos das
primeiras nacoes

kithandkin.me/ @kithandkin_2024

Na Bienal de Veneza 2024, o Pavilhao da Australia
apresentou a obra do artista indigena First Nations
Archie Moore. Na Australia, o termo First Nations

€ utilizado como referéncia aos povos indigenas
australianos. A obra “kith and kin” (familia e amigos)
ganhou o Leao de Ouro de melhor participacao
nacional, algo inédito para um artista australiano.

O Pavilhao da Australia propos um rito e exigiu
reparacao: uma arvore genealogica de 65 mil anos
converteu o espaco em um memorial do tempo e

do genocidio indigena. Paredes e teto negros foram
cobertos de desenhos e escrita a mao, com giz
branco, representando uma arvore genealdgica das
comunidades Kamilaroi e Bigambul. No chao, uma
plataforma elevada cercada por um espelho d’agua
exibia pilhas de documentos judiciais e relatos
oficiais sobre mais de 500 mortes de First Nations em
custoédia policial. A obra € uma denuncia contundente
do encarceramento estrutural que persiste desde o
sistema penal colonial na Australia.

A poténcia estética de “kith and kin” reside justamente
nessa tensao entre o efémero giz fragil e vulneravel a
qualquer toque, que pode apagar séculos de historias,
e a dor inscrita na auséncia de cada galho em branco,
sem nome, nessa grande arvore genealogica de mais
de 2.400 geracdes, em 65 mil anos. E uma construcéo
de tempo quase inconcebivel, que o juri premiou “por
sua forte estética, seu lirismo e por invocar uma perda
coletiva de um passado obstruido”.

I “kith and kin”, de Archie Moore, 2024. Pavilhdo da Australia na Bienal de Veneza, 2024 o
Imagens de Andrea Rossetti © do artista. Cortesia do artista e da The Commercial 95 FEBRE#2 Set/ 2025
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Ao nomear quem
faz parte de sua
historia e apontar
0S mecanismos
que perpetuam

0 sofrimento
indigena, Moore
transforma o espaco
numa instancia de
escuta € reparacao
simbolica, que
confronta o
visitante e

Imagens de Andrea Rossetti © do artista. Cortesia do artista e da The Commercial



Artigo/ Pavilhao da
Australia na Bienal de
Veneza (2024)

Moore explicou que sua genealogia construida a mao : "
nao € so sobre familia ou sobre si mesmo, mas também : j Lo B s, BB/
sobre parentesco estendido a terra, aos elementos, ' el
aos seres: “o sistema de parentesco aborigene envolve
todos os seres vivos como parte de uma rede maior -

a terra como mentora ou mae”.
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Assim como no Pavilhdo Hahawpua, “kith and kin”

mostrou que a arte indigena contemporanea € poesia
politica, capaz de congregar ancestralidade, denuncia : _
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A imagem como
territorio de luta

nicolekramm.com/terricidio/ @nicole_kramm

Terricidio, como define a ativista mapuche Moira Millan,
€ 0 assassinato sistematico da vida em todas as suas
expressoes: dos ecossistemas aos modos de vida
indigena, da terra a espiritualidade. O fotolivro Terricidio,
da fotografa chilena Nicole Kramm, € um manifesto
visual contra apagamentos. O livro denuncia nao so a
devastacao ambiental promovida por mega-projetos
extrativistas em cinco regides do Chile —

La Araucania, Los Rios, Valparaiso, Coquimbo e
Atacama —, mas também a sistematica aniquilacao de
culturas, espiritualidades e modos de vida originarios.

Frente a esse cenario, Terricidio responde com uma
combinacao de fotografia documental, depoimentos,
mapas, cadernos de campo e reflexdes pessoais. A
forca do livro esta também em sua forma: Terricidio
foi desenvolvido para ser acessivel a pessoas cegas e
surdas. Uma obra pensada para o compartilhamento
irrestrito de uma memoaria coletiva.

(@)
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l Imagem do fotolivro Ter
© Nicole Kramm .

Artigo/ Terricidio

Ao longo do livro, terricidas sao nomeados:
empresarios, politicos e autoridades cumplices da
destruicao dos territorios indigenas. Terricidio nao
aponta para um inimigo abstrato, mas escancara a
responsabilidade de figuras publicas, governos e
corporacgdes que lucram com o exterminio dos povos
e daterra.

Os mapas do livro tracam uma cartografia tragica.

A narrativa se expande do local ao global, revelando
como o extrativismo opera em rede, amparado por
politicas neoliberais, interesses transnacionais e velhas
praticas coloniais.

O livro torna visivel corpos-territorios que seguem
resistindo, mesmo sob ameaca constante, e nomeia
sem medo os atores de uma rede que atua pela
aniquilacao desses corpos. Terricidio conecta
diretamente a justica climatica com a justica colonial,
registrando uma tragédia anunciada, na esperanca de
que um dia os povos se libertem da l6gica capitalista

colonial.
Y
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Terricidio
sugere que

A destruicao dos
ecossistemas

¢ parte central
dalogica de
exploracao
vigente
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i ~ Quando ocinema
'DERN. MOMOA HA\;ggEgnﬂ“.SOﬁ’é ' GLOVER DAWSON regeneraaterraea
e ' imaginacao

commongroundfilm.org/ @commongroundfilm

Em tempos de emergéncia climatica, o que pode

um filme? Em Common Ground (Solo Comum),

documentario dirigido por Joshua e Rebecca Tickell,

lancado em 2023 como uma espécie de sequéncia

espiritual do aclamado Kiss the Ground (2020),

a resposta vem em um formato de jornada do herdi,

na qual o herdi é o solo. No primeiro trabalho, o solo

ja era tratado como a base viva para o futuro da

humanidade. Em Common Ground, a narrativa se

B A AT T aprofunda: a terra é, ao mesmo tempo, vitima e solucéao,
“7i2# - WATCH. JOIN. ACT. e s30 as pessoas que trabalham com ela que revelam os

5 =] caminhos de regeneracio.

o, WINNER
& ; 2 TRIBECA Narrado por vozes de atores americanos famosos
: FESTIVAL. e personalidades, como Laura Dern, Jason Momoa,

e

S

20123 Woody Harrelson, Rosario Dawson e Donald Glover,
o documentario combina jornalismo investigativo

HUMAN/NATURE . L . .
AWARD com o poder das historias pessoais. Ele escancara os

impactos do modelo agricola industrial estadunidense,
SR VN ORAGNDER M.DRG mostrando como ele adoece nao apenas o solo, mas
também os corpos, as comunidades e a democracia.

o
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Artigo/
Common Ground

Mas o que o filme faz de mais potente € oferecer uma
saida que vem da terra. Através de experiéncias reais
de agricultores diversos (brancos, negros e indigenas),
Common Ground apresenta a agricultura regenerativa
como uma resposta viavel e urgente. Em vez de esgotar
o solo, essa abordagem trabalha para restaura-lo,
promovendo biodiversidade, capturando carbono e
fortalecendo economias locais.

A narrativa se estrutura como uma travessia do

colapso a possibilidade, e € justamente nesse
movimento que ele se conecta profundamente com

a sociobioeconomia, uma proposta de economia que
parte do territério, dos saberes tradicionais e da relacao
entre natureza e bem viver.

A forca desse tipo de producao cultural esta em sua
capacidade de contar histdrias que tocam o coracao

e moldam o imaginario coletivo. Elas ajudam a romper
com a falsa dicotomia entre natureza e economia, e
revelam que ha alternativas possiveis a crise climatica.
Common Ground termina com um convite a acao, mas
também a imaginacao. Se regenerar o solo € possivel,
também é possivel regenerar nossos sistemas, nossas

relacoes e nossos modos de vida.
°
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VENCEDOR DOS PREMIOS OCEANOS E JABUTI

TORTO
ARADO

ITAMAR
VIEIRA
JUNIOR

mais de

850 mil

exemplares
vendidos

A palavra e um fio
esticado entre o
que somos e o gue
queremos ser

Publicado em 2019, Torto Arado tornou-se um marco
da literatura brasileira contemporanea ao dar voz aos
siléncios e sabedorias do Brasil profundo. Com uma
linguagem ao mesmo tempo lirica e enraizada, Itamar
Vieira Junior constroi, com as irmas Belonisia e Bibiana,
uma narrativa que fala de terra, dor e espiritualidade.

Logo no inicio, um acidente transforma a relacao das
duas irmas: ao encontrar uma velha faca na mala da
avo, Belonisia corta acidentalmente a lingua, perdendo
a fala. Bibiana passa entao a ser sua voz no mundo.
Esse acontecimento simbdlico costura todo o livro e
transforma o corpo numa metafora do territoério:

ferido, marcado, mas ainda assim vivo, resistente e
sagrado.

A historia se passa numa comunidade quilombola
invisibilizada pelo Estado, onde os moradores vivem em
regime de semi-escravidao. O livro € um testemunho
de resisténcia: a luta das mulheres, o saber das
benzedeiras, a oralidade como forca politica,

o trabalho coletivo, os rituais - tudo aponta para um
projeto de mundo onde a regeneracao € possivel,
mesmo apos séculos de violacao.

(@)
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Artigo/ Torto Arado

A terra é a outra grande personagem do romance.

Ela nao é recurso, mas memoria e futuro, onde estao
enterrados os ancestrais e germinam as possibilidades
de libertacao.

A manifestacao em acdes concretas, como partilhar o
alimento, manter viva a tradicao das folhas, proteger
as aguas, enterrar os mortos com dignidade, segue a
mesma légica do cuidado, em que producao, cultura,
espiritualidade e justica caminham juntas.

Ao dar protagonismo a quem sempre foi silenciado, o
livro rompe com a légica colonial que separa natureza
e gente. Torto Arado é€ literatura de reencantamento do
mundo.

[
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Piratas por um mar
livre, impo e gratuito

@mareliberonapoli

Em Napoles, um coletivo desafia leis ndo cumpridas,
portdes fechados e monoculturas turisticas para
devolver o mar a seu povo.

A primeira vista, parece uma ac3o ludica: dezenas de
pessoas se reunem numa praia em Napoles, algumas
em trajes de banho, outras em caiagues. Juntas entram
Nno mar como se estivessem apenas aproveitando o
verao. Mas ali esta em curso um gesto profundamente
politico. O comité Mare Libero, Pulito e Gratuito

(Mar Livre, Limpo e Gratuito) nasceu para lembrar algo
que o poder publico e o mercado preferem esquecer:

o mar € um bem comum. E, por isso, nao deveria ter
catraca nem cerca.

Ativo ha quatro anos, o coletivo € composto por
diferentes grupos, movimentos e pessoas que se
recusam a operar na légica privatista que domina o
acesso a muitas praias italianas. Nesta entrevista,
integrantes explicam as polémicas concessoes privadas
na Italia, e como constréi mobilizacdes criativas em
defesa do acesso publico e gratuito ao mar. E porque
Napoles, cidade que nasceu de uma sereia, vive hoje

cercada de muros concretos e simbolicos.
o)
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Entrevista/
Mare Libero

FEBRE: Como nasceu o movimento Mare Libero?

Mare Libero: Somos uma cidade conhecida
mundialmente pelo mar. Basta ouvir as musicas
napolitanas. Napoles nasceu de uma sereia,
Parthenope. O mar esta na nossa mitologia, na nossa
cultura, na nossa identidade. E absurdo que uma cidade
que nasceu do mar nao consiga acessa-lo.

O mar foi retirado da cidade por interesses capitalistas.
O porto ocupa uma area imensa, com algumas zonas
industriais abandonadas desde os anos 1980.

Por conta disso, a leste, o mar é poluido e nao se pode
tomar banho. E o pouco de mar limpo que resta é
reservado a elite. Muitas praias que antes eram publicas
foram completamente privatizadas. Os napolitanos
agora tém que pagar para acessar algo que é de todos.
Estamos lutando para que o mar volte a ser livre e limpo.

FEBRE: Como vocés constroem as acoes e
mobilizacdes?
Mare Libero: Organizamos banhos coletivos em praias
ocupadas por concessoes privadas. Chegamos em
grupo e entramos. As vezes, os donos dos bares e
clubes tentam nos impedir. Ja tivemos que abrir portoes
trancados. E por isso que dizemos que somos um pouco
piratas. Ao mesmo tempo, fazemos um trabalho de
mapeamento da costa: identificamos as praias publicas
e privadas. Descobrimos que menos de cinco por
cento das praias da costa napolitana sao oficialmente
livres e balneaveis, e mesmo essas estao sob regimes
de numero fechado, com reservas obrigatdrias, uma
pratica adotada no pos-pandemia e que perdura até
hoje.

o}
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1 Entrevista/
Mare Libero

FEBRE: Mas a legislacao italiana prevé a entrada livre
em qualquer praia, certo?

Mare Libero: Sim. A lei prevé o acesso a0 mar mesmo
por meio de areas concessionadas, porque todas as
praias fazem parte do patriménio publico. Nao existem
praias privadas, so que a lei nao é aplicada. O lobby das
concessoes é fortissimo. Costumamos dizer que eles
ditam as regras e nos as violamos para fazer valer a lei.

FEBRE: Como vocés financiam essas lutas?

Mare Libero: Com financiamento coletivo, eventos,
arrecadacdes. Entramos com recursos legais contra
a administracao publica; cada um custa de quatro

a cinco mil euros. Ja vencemos alguns. Reabrimos
uma praia cujo acesso estava fechado por um portao
gerido por uma concessionaria. Reivindicamos que
as futuras concessoes sejam apenas de servicos,
como restaurantes, aluguel de cadeiras e guarda-
sois. O solo da praia precisa ser livre. Hoje em

dia, os estabelecimentos colocam centenas de
espreguicadeiras e proibem qualquer pessoa de entrar.
Isso € ocupacao irregular do espaco publico.

FEBRE: Quantas pessoas participam dessas acoes?
Mare Libero: Nunca menos de cinquenta. Em acoes
maiores, chegamos a centenas. E o mais bonito é ver
que muita gente nova esta chegando, nao so ativistas.
Ja fizemos quatro documentarios para canais de TV
europeus, porque fora da Italia essa realidade é vista
como um escandalo. Em termos nacionais, Napoles

€ talvez a unica grande cidade a beira-mar onde a
gestao da costa ndo esta nas maos da prefeitura, mas
da capitania dos portos. Queremos que a gestao passe
: ; . R para a administracdao municipal e que o novo plano
Bagnoli,ém Napoles, em julh@de 2025 JASHE Apitiradasem f ¢ PR : costeiro seja escrito de forma participativa.
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Entrevista/
Mare Libero

FEBRE: Se é direito garantido, por que as pessoas
simplesmente ndo ocupam as praias?

Mare Libero: Muita gente nao conhece a lei. Quando
vamos em grupo, com pressao publica, até a policia
reconhece o direito, e os concessionarios cedem. Mas
se uma pessoa vai sozinha com a familia, fica a mercé
de portoes, vigilantes e precos altissimos. Ja tivemos
que derrubar portdes ilegais, passando a responder
judicialmente por isso. As descidas mais bonitas ao mar
estao blogueadas por condominios privados.

Também queremos criar um observataério do litoral que
leve essas denuncias diretamente a prefeitura.

FEBRE: Vocés também apostam em acoes criativas.
Qual o impacto dessas intervencdes mais ludicas?
Mare Libero: Fizemos uma intervencao transformando
a frente da prefeitura em uma praia: rede de volei,
guarda-sdis, tudo. E uma forma simbdlica e cénica de
contar nossa historia. O mar é essencial para o bem-
estar fisico e emocional. Lutamos para que as futuras
geracdes possam vivé-lo de forma natural.

FEBRE: Como o turismo de massa afeta essa luta por
um mar livre?
Mare Libero: O turismo virou uma monocultura que
devora tudo. Napoles esta se tornando uma cidade sem
identidade. Tudo € encenado. Até as roupas penduradas
nos becos sao cenograficas, postas ali para turista
ver. Os aluguéis subiram, os moradores estao sendo
expulsos. E uma cidade-vitrine, onde nada é auténtico.
Mas nés queremos uma cidade pulsante e viva.
Comecamos com 0 mar, mas os desafios sdo muitos.
Talvez a pandemia tenha sido a forma de o planeta
dizer: “vamos parar”. Nao da mais pra seguir com essa
I6gica predatdria. Temos que nos reconectar com o que
importa.

°
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Paisagens em estado
de alerta

katharinaziemke.com/ @katharina_ziemke

A artista visual Katharina Ziemke constroi

paisagens inquietas. Nascida na Alemanha, ela vem
desenvolvendo obras que atravessam fronteiras entre
arte e ciéncia. Apos colaborar com pesquisadores da
Universidade Humboldt, em Berlim, em um projeto
sobre tempestades e mudancas climaticas,

Ziemke participou de uma residéncia no Instituto
Goethe de Palermo.

Conversamos com a artista em meio aos preparativos
Lk da instalaco audiovisual imersiva, resultado da

LS residéncia, em parceria com a atriz e musicista Mélodie

Richard. Trata-se de uma paisagem sonora feita a partir
de vozes de cientistas, pescadores e refugiados.

, i Todos, de algum modo, habitantes de um Mediterraneo
A ; em crise.

FEBRE: Vocé esta em residéncia em Palermo.

Pode contar um pouco sobre seu atual projeto?
Katharina Ziemke: Estou trabalhando com um grupo de
bidlogos marinhos da Estacao Zooldgica Anton Dohrn,
especialistas em biodiversidade, habitats e espécies
invasoras. Tenho entrevistado alguns deles; depois, as
vozes desses cientistas farao parte de uma instalacao
multicanal imersiva a ser exibida no Kultur Ensemble
Palermo. A ideia € usar a poesia e a beleza para tratar de
problemas sérios. O trabalho sonoro sera uma colagem
com entrevistas dos cientistas, um processo de escuta
e composicao, e também trechos de pesquisas sobre a
historia da Sicilia e sua relacdo com o mar.

Entrevistei pescadores, mas também quero conversar
com alguém que trabalha com refugiados.

Mesmo que nao seja diretamente sobre mudancas

Instalagao audiovisual imersiva “Attorno a noi il mare” (Ao nosso redor, o mar), de Katharina Ziemke Cl'm?tlcaAS’ tudo esta I'gad,o' O projeto & S?bre O,r_nar
e Mélodie Richard, realizada durante residéncia de janeiro a marco de 2025 no Kultur Ensemble Mediterraneo, e ele também € uma questao politica.
Palermo, Instituto Cultural Franco-Alemao, e residéncia artistica, em colaboracdo com a Fundacao ©)
Sant’Elia e a Estacdo Zoolégica Anton Dohrn - Centro Maritimo da Sicilia, Italia © Katharina Ziemke 125 FEBRE#2 Set/ 2025
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Katharina
Ziemke

Instalacao audiovisual imersiva “Attorno a noi il mare” (Ao nosso redor, o mar), de Katharina Ziemke
e Mélodie Richard, realizada durante residéncia de janeiro a marco de 2025 no Kultur Ensemble

Palermo, Instituto Cultural Franco-Alemao, e residéncia artistica, em colaboracdo com a Fundacao
Sant’Elia e a Estacao Zooldégica Anton Dohrn - Centro Maritimo da Sicilia, Italia © Katharina Ziemke



Entrevista/
Katharina Ziemke

FEBRE: Como vocé se sente, como artista, neste
momento de emergéncia climatica?

Katharina Ziemke: E muito desafiador politicamente,
sobretudo aqui na Europa. Ha tantas mudancas
acontecendo, guerra e ascensao de governos de
extrema-direita que nao querem fazer nada.

Além do Trump, ha muitas pessoas negando a mudanca
climatica. E assustador. Por isso, mais do que nunca,

€ importante trabalhar com esse tema.

FEBRE: Qual o papel da arte e da comunicacao criativa
nesse contexto?

Katharina Ziemke: Quando entrevisto cientistas, digo a
eles: “Nao se preocupem em simplificar. Apenas falem
como se estivessem pensando em voz alta”.

Acho importante mostrar que as questoes sao
complexas, que nao existem solucdes faceis.

A arte pode ser paradoxal, ambigua, e tudo bem.
Estamos vivendo uma narrativa dificil, e a arte precisa
refletir isso.

FEBRE: Vocé acredita que os artistas tém um papel
politico nos tempos em que vivemos?

Katharina Ziemke: A sociedade nos da uma plataforma.
Isso nos move e nos responsabiliza. E preciso estar a
altura disso.

o
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Instalacao audiovisual imersiva “Attorno a noi il mare” (Ao nosso redor, o mar), de Katharina Ziemke
e Mélodie Richard, realizada durante residéncia de janeiro a marco de 2025 no Kultur Ensemble
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Navegando pela
humanidade

mediterranearescue.org/ @mediterranearescue

Em 2018, diante do siléncio cumplice dos governos e
da escalada de mortes de imigrantes no mar, um grupo
de cidadaos italianos decidiu que ndo dava mais para
esperar. Foi da indignacao que nasceu o Mediterranea
Saving Humans (Mediterranea Salvando Humanos),
uma plataforma da sociedade civil de resgate no Mar
Mediterraneo, que até hoje tem o unico barco com
bandeira italiana.

Unindo suas forcas, compraram um navio, batizado de

Mare Jonio, e se lancaram ao mar. Hoje, o grupo realiza

43 IR v | e _ A8 : missoes de resgate, de apoio a refugiados na Ucréania e

SIS T ke B i : ' de interposicao ndo violenta na Cisjordania e Palestina.
L A = i . Sua atuacao vai do mar a terra, dos portos a politica. E

: | [ LS sua misséao é clara: nenhum corpo deve ser descartavel,

. nenhuma fronteira vale mais do que uma vida.

A bg!:ﬂ;—— : : Na conversa que aconteceu durante um Dia de Barco

e ——

_RESCUE/// /et p— i Aberto (Open Day) em Napoles, onde o navio recebeu
. = _ visitantes curiosos sobre a rotina de trabalho no Mar
~l ] Jonio, Francesca Manfredi, ativista voluntaria do
' Mediterranea, explicou como funciona o trabalho de
acao emergencial e o combate ao racismo estrutural

que permeia o imaginario europeu.

FEBRE: Como nasceu o Mediterranea?

Mediterranea: Como resposta direta as mortes no mar
Mediterraneo e a inacao dos governos. Fizemos nosso
primeiro resgate em 2018, cinco anos ap6s o0 massacre
de Lampedusa, cuja auséncia de acao causou a

morte de mais de 360 imigrantes a poucos metros
dailha no sul da Italia. Com o tempo, nos tornamos
uma associacao estruturada. Hoje, atuamos em varias
frentes: missdes maritimas com o barco Mare Jonio,
missoes terrestres em zonas de conflito, e acdes nos

I Embarcacao Mare Jonio em missao no Mar Mediterraneo O
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Entrevista/
Mediterranea

territorios italianos para sensibilizacao, mobilizacao e
educacao antirracista. Nos organizamos por nucleos
territoriais. Em cada regiao da Italia, ha equipes que
trabalham com informacao, acolhimento, organizacao
de eventos e desconstruc¢ao do racismo estrutural.
Também realizamos missdes fora do mar. Com a guerra
na Ucrania, criamos o projeto Safe Passage

(Passagem Segura) e conseguimos trazer mais de
trezentas pessoas para a ltalia em seguranca.

Hoje, temos uma equipe que faz atendimentos médicos
e psicoldgicos em campos de refugiados no pais. Desde
0 verao passado, também atuamos na Cisjordania com
uma presenca constante de interposi¢cao nao violenta.

FEBRE: Como o trabalho de vocés constréi uma
narrativa antirracista?

Mediterranea: Contamos histérias —-nossas e das
pessoas que resgatamos. Levamos videos, relatos,
organizamos encontros com sobreviventes, muitos
dos quais vivem na ltalia até hoje. Acreditamos que o
testemunho direto tem um poder que a retérica nao
alcanca. Também colaboramos com o movimento
Refugees in Libya (Refugiados na Libia), que denuncia
a violéncia sofrida por migrantes presos naquele pais.
Nossa comunicacao nos eventos, no site e nas redes
sociais parte do principio de que nao estamos lidando
com estatisticas, mas com vidas concretas.

Com histdrias que rompem o imaginario racista que
ainda domina a opinido publica.

FEBRE: Qual € a reacao das pessoas ao trabalho do
Mediterranea?
Mediterranea: Nao é sempre facil. O racismo esta
presente, muitas vezes de forma sutil, estrutural.
Mas ao longo dos anos vimos crescer 0 apoio.
Aos poucos, as pessoas se reconhecem nessa luta.

°
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A Flotilha da Liberdade ¢ uma missao internacional
de solidariedade que, desde 2010, tenta romper o
bloqueio imposto a Gaza.

Sua mais recente expedicao ganhou repercussao
global em 2025, quando ativistas de diversos paises,
entre eles Greta Thunberg e o brasileiro Thiago
Avila, uniram denuncia politica e acao simbolica para
levar ajuda humanitaria e expor a violéncia do cerco
israelense.

A iniciativa aliou a luta pelo fim do genocidio palestino
a pauta da justica climatica, sempre lembrando que
nao ha futuro possivel em um planeta marcado por
guerras, ocupacoes e destruicao de territorios.

Ao se dirigir a COP30, em Belém do Para, a missao
inscreveu a Palestina no centro do debate ambiental
global, denunciando nao s6 a necropolitica da guerra,
como também o racismo ambiental e o extrativismo
que sustentam crises simultaneas.

A missao humanitaria a Gaza, que teve a participacao
do brasileiro Thiago Avila, escancara: a ONU que
falha na Palestina é a mesma que fracassa no clima.

A travessia culminou com forte repressao - barcos
interceptados, prisoes ¢ bloqueios -, mas também com
a vitoria simbolica de ter colocado Gaza e o direito a
vida no radar da mobilizacao climatica internacional.
Ao transformar o Mediterraneo em palco de
resisténcia, a Flotilha da Liberdade mostrou que a
luta pelo clima é inseparavel da luta contra a guerra, o
colonialismo ¢ a injustica.

—_—

Trecho do artigo publicado originalmente no Observatério do Clima, em 12 de junho de 2025

A guerra em Gaza - ou melhor, o massacre do povo
palestino - ja foi alvo de diversas resolucoes da
Assembleia Geral da ONU. Em junho de 2025, uma
resolucao no Conselho de Seguranca pelo cessar-
fogo imediato e incondicional foi aprovada por 14
paises, mas vetada pelos Estados Unidos, o unico
voto contrario. Essa ¢ a mesma ONU, com a mesma
estrutura institucional, que se reune anualmente
para negociar os termos do combate a crise climatica.
Se nao somos capazes, enquanto comunidade
internacional, de cessar uma guerra localizada que,
segundo a Unicef, ja matou ou feriu mais de 50 mil
criancas, como esperamos alcancar consensos eficazes
para enfrentar o colapso climatico global?

Nao ha fronteira possivel entre o direito de existir de
uma crianca palestina ¢ o de uma crianca ribeirinha
que vera sua comunidade desaparecer diante da crise
climatica.

Tudo esta interligado. O sistema que permite a
continuidade de guerras e genocidios ¢ 0 mesmo que
permite a continuidade da exploracao predatoria

dos recursos naturais, da destruicao das florestas,

do racismo ambiental e das desigualdades, incluindo
a climatica. Salvar Gaza é reafirmar que o mundo
ainda pode, sim, tomar decisoes coletivas em nome da
vida. O barco Madleen foi muito mais do que um gesto
humanitario. E um manifesto global por paz e justica
climatica.

Leia o artigo na integrax


https://centraldacop.oc.eco.br/greta-gaza-e-a-cop30/
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Arquitetura da
memoria pela
verdade

forensic-architecture.org/ @forensicarchitecture

Em 29 de outubro de 1948, tropas israelenses invadiram
a aldeia palestina de al-Dawayima, dando inicio ao
episddio que ficou conhecido como o0 massacre de
al-Dawayima. Sobreviventes relatam que o numero de
mortos varia entre 50 e 100, incluindo homens, mulheres
e criancas. O cenario era devastador: os corpos foram
encontrados dentro de uma caverna, executados a tiros
ou com golpes na cabeca.

Setenta e cinco anos depois, o grupo multidisciplinar de

pesquisa Forensic Architecture (Arquitetura Forense),
fundado na Goldsmiths (Universidade de Londres),
busca novas maneiras de trazer a luz violagcdes de
direitos humanos e crimes de Estado. Entrelacando
analises independentes, arquitetura da informacao e a
propria memoria das vitimas, o grupo cria evidéncias
que ganham voz em tribunais internacionais e outras
instancias legais, reconhecendo e nomeando os
abusadores. O trabalho com reconstrucdes digitais em
Gaza, por exemplo, tem sido utilizado como parte das
evidéncias em investigacoes oficiais, incluindo aquelas ~
vinculadas a Corte Penal Internacional.

Ao mesmo tempo, os trabalhos do grupo circulam

em exposicoes e projetos culturais, ampliando o [
alcance dessas histérias urgentes. A pratica remete a '
uma arqueologia do agora: onde faltam respostas do

Estado, eles levantam informacdes na forma de mapas,

maquetes e modelos digitais.

Utilizando ferramentas que vao da modelagem 3D a
analise de sombra, passando por geolocalizacao e

regressao cartografica com imagens aéreas de 1945,
o
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Artigo/ Forensic
Architecture

Forensic Architecture recriou digitalmente o percurso
do massacre. A cena é reconstituida com precisao
espacial e temporal, mas é também um campo sensivel,
em que os dados se tornam testemunhas.

Entre os métodos mais arrojados esta o testemunho
situado: sobreviventes e descendentes sao convidados
a narrar suas memorias dentro de maquetes fisicas

ou ambientes virtuais que reproduzem os espacos do
trauma. Em vez de apenas relatar, eles o reencenam
espacialmente, ativando lembrancas especificas e
tornando-o visivel em sua dimensao mais concreta.

Outro recurso poético e preciso sao os memory

maps (mapas da memoria), desenhos feitos por

quem viveu ali, onde casas, ruas e cavernas sao
reerguidas a partir da memoria. Essas cartografias
afetivas foram sobrepostas a imagens aéreas da
época. Surpreendentemente, os tracos coincidiram
com notavel precisao. A memoria, tantas vezes
deslegitimada, revelou-se método. Quando combinada
a tridimensionalidade dos modelos, ela ndo apenas
reconstrdi o crime, ela restitui a existéncia.

A metodologia do grupo € um gesto de insurgéncia
documental. Um arquivo € construido para devolver
nome, corpo e territério a um povo sistematicamente
apagado. Em tempos de polarizacao, em que a disputa
pelo discurso se sobrepde a escuta, métodos como
esses oferecem outro caminho. Ao se apoiarem em
evidéncias verificaveis, os trabalhos do Forensic
Architecture rompem o ruido ideoldgico.

A justica, antes de ser proclamada, precisa ser palpavel.
O testemunho exige escuta, tempo e, sobretudo,

coragem para lembrar o que tantos tentam apagar.
°
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A voz que atravessa
muros

eduardocastaldo.com/ @eduardo.castaldo

Entre as ruinas de Gaza e os muros de Napoles,
Eduardo Castaldo transformou sua camera em mural.
Fotojornalista premiado, ele abandonou a grande
imprensa para cumprir um pacto com as pessoas que
conheceu e fotografou, os quais nao quis transformar
em mercadoria. Nesta entrevista, ele fala sobre sua
virada ética e os cruzamentos entre arte de rua, justica
climatica e decolonizacao.

FEBRE: Vocé deixou uma carreira de sucesso no
fotojornalismo para se dedicar a arte urbana e ao
ativismo. O que o levou a esse ponto de inflexao?
Eduardo Castaldo: Ganhei um World Press Photo em
2012, publiquei em revistas importantes, mas sempre
me senti desconfortavel ao fazer fotojornalismo,
principalmente em um lugar como o Oriente Médio.
Fotografei pessoas em condicao de sofrimento, mas
sentia que estava usando meu privilégio europeu e
branco para vender aquelas imagens e fazer parte de
uma narrativa com a qual ndo concordava. As pessoas
que eu fotografava me davam algo precioso, e tudo o
que eu podia oferecer em troca era uma promessa:
“um dia, vou levantar sua voz”. Mas a midia nao permitia
isso. Entao, parei. Comecei a usar e transformar essas
imagens nas ruas, nos muros da minha cidade.

Ali, sim, eu podia finalmente cumprir essa promessa.
o}
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Entrevista/
Eduardo Castaldo

FEBRE: Como essa experiéncia se conecta com a luta
climatica?

Eduardo Castaldo: Tudo esta conectado. Nao faz
sentido falar sobre justica climatica sem falar sobre
colonialismo. A Palestina € uma questao ambiental
também. E terra, é acesso a agua, é territério ocupado.
E o colonialismo ndao acontece sé |a. Esta nas nossas
cidades, nas nossas midias, na forma como pensamos.
Combater isso com murais na minha cidade € uma
forma de trabalhar contra a colonizacao em todos os

lugares.
\NIZATION /APARTHEID FEBRE: E como a arte entra nessa batalha?

minha dor. Mas virou ferramenta de resisténcia.

Nao da pra colonizar a arte verdadeira. E qguando um
jovem palestino me escreve dizendo “vocé agueceu
meu coracao”, eu sei que fiz algo certo.

THNIC CLENSING - GENOCIDI Eduardo Castaldo: A arte foi, no comeco, um alivio pra

FEBRE: Onde vocé encontra esperanca?

Eduardo Castaldo: Nos meus filhos. Nao posso ensinar

a eles que a saida é se calar. Fiz promessas a quem _ , =

fotografei e estou tentando cumpri-las. s o S ot A —
] 7= | encdo urbana nas ruas de Napale
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Don’t worry” (N&o se preocupe), de Igor Scalisi Palrhintéri‘e'bﬁekd.'_é; émPalermo

, Italia, 2023

Sem um planeta,
todo o resto é inutil

igorscalisipalminteri.it/ @igorscalisipalminteri

Nas periferias de Palermo, o artista de rua Igor Scalisi
Palminteri retrata as minorias que parecem nao caber
na agenda do poder. Igor encontrou na sua cidade o
cenario e o sentido do seu trabalho: pintar as fraturas da
sociedade em muros e dar forma as minorias invisiveis.
Nesta conversa, Igor, nascido e criado na Sicilia,

fala sobre a indiferenca diante do colapso ecoldégico, o
papel coletivo da arte e por que pintar uma garrafa de
plastico gigante como se fosse um iceberg denuncia a
crise global do clima.

FEBRE: Quais temas estao no centro do seu trabalho,
atualmente?

Igor Scalisi Palminteri: Acho que tudo cabe em uma
palavra: minoria. Gente, bichos, pedacos do mundo que
nao interessam ao sistema porque nao dao lucro, nao
fazem numero, ndo tém lobby. As minorias sao frageis.
E é por isso que eu pinto por elas.

FEBRE: Vamos falar daquele seu mural que nos
impactou profundamente, feito em colaboracao com
outro artista, o Chekos?
Igor Scalisi Palminteri: Fomos convidados por uma
empresa de energia para tratar das mudancas
climaticas. A imagem tem um mar, uma linha do
horizonte e, flutuando, uma garrafa de plastico enorme,
que a primeira vista parece um iceberg.
Apoiados nela, dois ursos brancos: um adulto e um
filhote. Em cima, uma frase flutua: “Nao se preocupe.”

o}
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Entrevista/
Igor Scalisi Palminteri

Nao se sabe quem se dirige a quem; se o filhote
consola o adulto, ou o contrario. Essa incerteza é parte
da mensagem. Tentamos sintetizar, numa sé imagem,
o colapso ambiental: o derretimento das calotas
polares, a poluicao plastica, a negacao dos poderosos.
Porque os donos do mundo nunca vao admitir o que os
cientistas dizem. Seria como se um padre tivesse que
dizer que Deus nao existe. Eles nao vao renunciar ao
deus deles: o dinheiro, o poder.

FEBRE: Como o publico reage a esse mural?

Igor Scalisi Palminteri: Sinceramente? Foi um dos
trabalhos menos considerados. Talvez porque esteja
numa zona isolada, um pouco fora da rota. Tem uma
feira ali perto, entdo pensei: vamos ver se alguém
repara. Mas ninguém olhava. Acho que o tema parece
distante demais. Um urso branco? Uma geleira?

Isso nao fala diretamente com quem esta lutando para
pagar o aluguel. S6 que essa distancia é ilusoria.

O que acontece nos polos afeta o mar, que esta a
cem metros da gente. Mas € como se as pessoas nao
conseguissem fazer essa conexao. E ai volto aquela
frase: sem um planeta, todo o resto € inutil.

FEBRE: Como vocé vé os recentes protestos climaticos
que atacam obras de arte?
Igor Scalisi Palminteri: Amo. Eles agem nas obras
icOnicas, que estao protegidas por cinco camadas de
vidro. Nao quebram nada, s6 o siléncio. Quando vocé
quer ser visto, quer ser escutado, tem que dar um passo
ousado. Algo entre a violéncia e a ndo violéncia. Mas
0 mundo moralista olha sé pra acao, e nao para o que
ela indica. E como aquele ditado: vocé aponta a lua, e o
estupido olha o dedo. A sociedade finge que destruiram
uma obra. Mas entao pergunto: como é que alguém se
preocupa com um quadro e ndo com o planeta?

o)
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Entrevista/
lgor Scalisi Palminteri
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FEBRE: Qual o papel da arte diante dessa crise?
Igor Scalisi Palminteri: O artista ndo pode agir sozinho.
Mesmo que tenha uma ideia genial, uma performance
incrivel, uma pintura extraordinaria, isso nao basta.
A gente precisa aprender a atuar em rede. Com
associacoes, coletivos, fundacées. Com quem também
se importa, esta no mesmo barco. Isso é dificil, porque
exige menos ego e mais colaboracao. S6 agindo
coletivamente a gente pode ser incisivo. Toda mudanca
concreta — como parar de produzir plastico, abandonar
combustiveis fésseis — comeca com um pensamento
novo. E o papel da arte € ajudar a transformar esse
pensamento.

FEBRE: Existe um mural de sua autoria que represente
tudo isso?

Igor Scalisi Palminteri: Sim. O mais importante que ja
fiz se chama Ecce Homo. E um garoto sentado num
trono de rei. Ele tem uma coroa de papelao, uma capa
vermelha, uma corda amarrando os pés. Carrega

um cabrito no colo. Ele olha pra vocé. Esse menino
representa as criancas da nossa cidade e de tantas
cidades pobres do mundo. Pés amarrados, sem futuro.
Mas com dignidade. Eles sao os verdadeiros reis,

TR - e = s6 que tudo é de mentira. A coroa, o poder, a esperanca.
| : e 2 Pode parecer pessimista, mas € s6 a verdade.
Mural “Ecce Homo”, de Igor Scalisi Palminteri,.em Palerm_é,"lt 1 as escrituras sagfadas_,_'a et E a arte precisa parar de negar o que esta ao redor.
frase “Ecce Homo” (Eis o-Homem, em |atim)-é-atribuida'a Pon ando apresentou Jesus s L
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Por que podemos imaginar o fim do mundo, mas nao o
fim do colonialismo?

Vivemos o futuro de um passado que nido € o nosso.

E uma historia de fantasias utopicas e idealizacoes
apocalipticas.

E uma ordem social global patogénica de futuros
imaginados, erigida sobre o genocidio, a escravidao,
o ecocidio e a ruina total.

A quais conclusoes se pode chegar em um mundo
construido a partir de ossos e metaforas vazias? Um
mundo de finais fetichizados calculados em meio a
ficcao coletiva de espectros virulentos. De tomos
religiosos a entretenimento cientifico ficcionalizado,
cada imaginada linha do tempo construida de maneira
muito previsivel; inicio, meio e, finalmente, o Fim. Nesta
narrativa, inevitavelmente, ha um protagonista lutando
contra um inimigo Outro (uma apropriacao genérica

da espiritualidade africana/aaitiana - um “zumbi”?), e
alerta de spoiler: nao é vocé nem sou eu. Muitos estao
ansiosamente prontos para serem os unicos sobreviventes
do “apocalipse-zumbi”. Mas se trata de metaforas
intercambidveis, esse zumbi/Outro, esse apocalipse.

Essas metaforas vazias, essa linearidade, s6 existem
dentro da linguagem dos pesadelos, sao a0 mesmo tempo
parte da imaginacao ¢ do impulso apocaliptico.

Essa maneira de “viver” ou de “cultura” é de dominacao
que consome tudo em prol de si prépria. E um
reordenamento economico e politico para caber em uma
realidade cujos pilares sao a competicao, a posse € 0
controle, em busca do lucro e da exploracao permanentes.
Professa “liberdade”, mas é fundada sobre terras
roubadas, enquanto sua propria estrutura € construida
por vidas roubadas.

E essa mesma “cultura” que deve sempre ter um inimigo
Outro para despejar a culpa, para reivindicar, confrontar,
escravizar e assassinar.

Um inimigo subumano sobre o qual toda e qualquer
forma de violéncia extrema nao apenas é permitida,
como também esperada. Se nao houver um Outro
imediato, ela meticulosamente constroi um. Esse Outro
nao € criado a partir do medo, mas sua destruicao é
forcada por isso. Esse Outro é constituido de axiomas
apocalipticos € permanente pesar. Essa alterizacao, essa
doenca de wetiko talvez seja mais bem sintomatizada em
seu estratagema mais simples, o da nossa reconstrucao
silenciada:

Eles sdo sujos, Eles sdao inadequados para avida, Eles sdo
incapazes, Eles sdo incompetentes, Eles sdo dispensaveis,
Eles sdo descrentes, Eles sdo indignos, Eles sao feitos

para nos beneficiar, Eles odeiam nossa liberdade, Eles sdo
ilegais, Eles sdo queer, Eles sao negros, Eles sdo indigenas,
Eles sdao menos, Eles estao contra nos, até que finalmente,
Eles nao existem mais.

Nesse mantra constante de violéncia reformulada,

ou € Voce ou sao Eles.

E 0 Outro que € sacrificado por uma continuidade imortal
e cancerosa.



E o Outro que é envenenado, que é¢ bombardeado,
que é deixado silenciosamente sob os escombros.

Essa forma de nao-ser, que infectou todos os aspectos
da vida, que é responsavel pela aniquilacao de espécies
inteiras, pela intoxicacao dos oceanos, do ar e da terra,
pelo desmatamento e a queima de florestas inteiras,
pelo encarceramento em massa, pela possibilidade
tecnologica de acabar com o estado de guerra mundial e
pelo aumento das temperaturas em escala global,

essa € a politica mortal do capitalismo, ¢ pandémica.

Um final que aconteceu antes

A invasao fisica, mental, emocional e espiritual de nossas
terras, corpos € mentes, para colonizacao e exploracao,

¢ colonialismo. Navios navegaram ventos envenenados

e marés sangrentas pelos oceanos, impelidos por uma
respiracao superficial e um impulso de escravidao;
milhoes e milhoes de vidas foram silenciosamente
extintas antes que pudessem identificar o inimigo.

1492, 1918, 2020...

Cobertores de guerra bioléogica, o massacre do nosso
parente bufalo, a construcao de barragens em rios vitais,
a queima de terra imaculada, as marchas forcadas, a
prisao por tratado, a educacao coerciva por meio de
abuso e violéncia.

O cotidiano pos-guerra, pos-genocidio, a humilhacao
pos-colonial do nosso lento suicidio em massa no altar
do capitalismo; trabalho, renda, aluguel, bebida, sexo,
procriacao, aposentadoria, morte. Esta na beira da
estrada, a venda nos mercados indigenas, servindo
bebidas no cassino, reabastecendo Bashas, sao os
indigenas bonzinhos atras, de vocé.

Estas sao as dadivas que infestam destinos manifestos,
este é aquele imaginario futuro que nossos captores
querem que perpetuemos e facamos parte. A implacavel
imposicao deste mundo morto foi impulsionada por

uma utopia idealizada como ossario; foi “para o nosso
proprio bem” um ato de “civilizacao”. Matar o “indio”;
matar o nosso passado e com ele o nosso futuro. “Salvar o
homem”; impor outro passado e, com ele, outro futuro.
Esses sao os ideais apocalipticos de abusadores, racistas
e heteropatriarcas.

A fé cega e doutrinaria daqueles que s6 conseguem ver

a vida através de um unico prisma, um caleidoscopio
fragmentado de uma guerra total e sem fim.

E um apocalipse que coloniza nossa imaginacao e destroi
nosso passado e futuro simultaneamente. E uma luta para
dominar o significado humano e toda a existéncia.

Esse € o futurismo do colonizador, do capitalista.

E ¢, a0 mesmo tempo, todo e qualquer futuro que ja foi
roubado pelo saqueador, pelo belicista e pelo estuprador.

Sempre se tratou de existéncia e nao existéncia.
E o apocalipse, atualizado. E tendo como unica certeza
um fim mortal, o colonialismo ¢ uma praga.

Nossos ancestrais entendiam que esse modo de ser nao
podia ser racionalizado ou negociado. Que nao podia ser
mitigado ou redimido. Entendiam que o apocaliptico so
existe em absolutos.

Nossos ancestrais sonhavam contra
o fim do mundo



Muitos mundos existiram antes deste. Nossas historias
tradicionais estao intimamente entrelacadas com o
tecido do nascimento e¢ do fim dos mundos. Por meio
desses cataclismos, aprendemos muitas licoes que nos
tornaram quem somos € como devemos ser uns com os
outros. Nossos modos de ser sao instruidos pela busca da
harmonia por meio e a partir da destruicao dos mundos.
O Eliptico. Nascimento. Morte. Renascimento.

Temos um desconhecimento de historias sobre historias
do mundo que faz parte de nés. E a linguagem do cosmos;
ela fala por meio de profecias ha muito esculpidas nas
cicatrizes onde nossos ancestrais sonharam. E a danca
dos fantasmas, os sete fogos, o nascimento do Bufalo
Branco, a sétima geracao, sao os cinco sois, esta inscrito
em pedra perto de Oraibi € além. Tais profecias nao sao
apenas preditivas, elas também tém sido diagnosticas e
instrutivas.

Somos os sonhadores sonhados por nossos ancestrais.
Atravessamos todo o tempo entre os sopros dos nossos
sonhos. Existimos simultaneamente com nossos
ancestrais ¢ as geracoes futuras. Nosso futuro esta em
nossas maos. E nossa mutualidade e interdependéncia.

E nosso parente. Esta nos vincos das nossas memdrias,
delicadamente dobradas por nossos ancestrais. E 0 nosso
Tempo de Sonho coletivo, € é 0 Agora. O Depois.

O Amanha. O Ontem.

A imaginacao anticolonial nao é uma reacao subjetiva aos
futurismos coloniais, ¢ um futuro anticolonial. Nossos
ciclos de vida nao sao lineares, nosso futuro existe fora
do tempo. E um sonho, nio colonizado.

Este € o antifuturo indigena

Nao nos preocupamos com a forma como nossos inimigos
nomeiam seu mundo morto ou como reconhecem ou
veem a nos ou estas terras. Nao estamos preocupados

em reformular seus modos de administrar o controle

ou honrar seus acordos ou tratados de morte. Eles nao
serao compelidos a por fim a destruicao na qual seu
mundo se baseia. Nao imploramos a eles que acabem com
o aquecimento global, pois se trata da conclusao de seu
imperativo apocaliptico, e sua vida se constroi a partir da
morte da Mae Natureza.

Enterramos a direita e a esquerda juntas na terra

que tanto desejam consumir. A conclusio da guerra
ideolbgica da politica colonial é que os Povos Indigenas
sempre perdem, a menos que nos percamos.

Os capitalistas e os colonizadores nao nos conduzirao
para fora dos seus futuros mortos.

A idealizacao apocaliptica € uma profecia autorrealizavel.
E o mundo linear se acabando de dentro para fora.

A légica apocaliptica existe dentro de uma zona
espiritual, mental e emocionalmente morta que também
se canibaliza. E a ressurreicio dos mortos que vieram
para consumir toda a vida.

Nosso mundo vive quando o mundo deles deixa de existir.

Como indigenas antifuturistas, somos a consequéncia da
historia do futuro do colonizador. Somos a consequéncia
da sua guerra contra a Mae Natureza. Nao permitiremos
que o espectro do colonizador, os fantasmas do

passado, assombrem as ruinas deste mundo. Somos a
concretizacao das nossas profecias.

Este € o ressurgimento do mundo dos ciclos.

Esta é a nossa cerimonia.



Entre céus silenciosos. O mundo respira novamente, € a
febre diminui.
A terra esta quieta. Esperando a nossa escuta.

Quando ha menos distracoes, vamos ao lugar onde nossos
ancestrais surgiram.

E avoz deles/nossa.

Ha uma cancao mais antiga que os mundos aqui, ela cura
mais profundamente do que a lamina do colonizador
poderia cortar.

E ali, a nossa voz. Sempre fomos curandeiros.
Este € o primeiro remédio.

O colonialismo € uma praga, o
capitalismo ¢ uma pandemia

Esses sistemas sao antivida, nao terao o impulso de
se curar.

Nao permitiremos que esses sistemas corrompidos e
doentes se recuperem.

Nos nos espalharemos.

NOs somos 0s anticorpos

Manifesto publicado em margco de 2020 no site indigenousaction.org

Indigenous Action (Acao Indigena) foi fundado em agosto de 2001 com a finalidade de oferecer
comunicacoes estratégicas e apoio a acao direta para defesa das terras sagradas da comunidade
indigena. E um grupo voluntario radical de criadores e agitadores de midia indigenas anticolonial e
anticapitalista que trabalha para a libertacao da Mae Terra e de todos 0s seus seres.

Ao longo dos anos, organizaram centenas de acdes, marchas, workshops, conferéncias etc.
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